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शोध- निर्देशक का प्रमाण-पत्र 


मै प्रमाण्ति करता हूँ कि अनिल कुमार मिश्र (शोध-छात्र संस्कृत विभाग, इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय) ने अपने प्रस्तुत शोध प्रबन्ध, “उपलब्ध सट्टकों'" का आलोचनात्मक अध्ययन" को 
मेरे निदेशन में लिखा है। इनका यह अनुसंधान कार्य नितान्त मौलिक एवं नूतन है और स्वयं इन्ही 
के द्वारा सम्पन्न किया गया है। इस कार्य के लिए इलाहाबाद विश्वविद्यालय द्वारा निर्धारित अहंताओ 


को पूर्ण कर लिया है। 


अत अब इनका शोध प्रबन्ध परीक्षणार्थ' विश्वविद्यालय में प्रस्तुत किया जा 


रहा है। 


डॉ शंकर दयाल द्विवेदी 
रीडर 
संस्कृत विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद | 


आत्म निवेदन 


अखण्डमण्डलाकार व्याप्त येन चराचरमु। 
तत्पद॑ दर्शितं येन तस्मै श्रीगुरवे नम. ।। 


शोपकार्य अपने में एक गम्भीर विषय है जिसे करने हेतु मेरे पिता जी ने मुझे प्रेरित 
किया । मै इस दिशा में प्रयासरत हो गया। मुझे ऐसे गुरू की तलाश थी जो विद्वान होने के साथ-2 
सहनशील, आदर्शवादी, कर्मठ और सहायक प्रकृति क्रें हों । श्री सुरेन्द्र कुमार द्विवेदी 
(अग्रेजी-प्रवकता, के पी जायसवाल इईं0 कालेज , मुंट्ठीगंण, इलाहाबाद) महोदय ने मेरी 
मुलाकात विद्वत्‌ श्रेष्ठ डा0 शंकर दयाल द्विवेदी जी से करायी। गुरूजी (डा0 द्विवेदी जी) श्री 
सुरेन्द्र कुमार द्विवेदी जी के पूर्वपरिचित थे। गुरूजी से लगभग घंटे भर बातचीत से मैंने अनुमान 
लगाया कि मुझे जिस गुरू की तलाश थी शायद वे यहीं हैं। मेरा यह अनुमान लगभग दो महीने के 


लगातार सम्पर्क से सत्यरूप में प्रतिभासित हुआ । 


शाधकार्य के लिए चयन होने के उपरान्त गुरूजी ने मुझसे उपलब्ध सट्टकों पर कार्य 
करने के लिए कहा। मेरे लिए यह विषय नया था । नया इसलिए था क्योंकि सस्‍्कृत भाषा और 
व्याकरण का मेरा अभ्यास था। सट्टकों की भाषा प्रकृत थी । जो एक प्रमुख समस्या थी। मन में 
तरह-2 के विरोधी विचार आने लगे। किन्तु गुरूजी के सहुदयता पूर्वक प्रोत्साहन को पाकर मैं 
शोधकार्य में जुट गया। मैने डा0 ए एन उपाध्ये और डा0 वी राघवन प्रदत्त सट्टकों के नामों 
के आधार पर उन्हें गागानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ पुस्तकायल से प्राप्त करके अपना कार्य 
प्रारम्भ कर दिया। बीच-2 में अत्यधिक समयाभाव आ जाने से मैं व्यग्र हो उठता था। किन्तु 
आज मुझे यह लिखते हुए महान हर्ष का अनुभव होरहा है कि तमाम बाधाओं के होते हुये भी मैं 


उचित समयावधि मे अपना शोध कार्य पूर्ण कर सका हूँ। 


सर्वप्रथम मै प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के निर्देशक संस्कृत समुपासक विद्वद्वरेण्य डा0 शंकर 
दयाल द्विवेदी जी को सादर दण्डवत प्रणाम करता हूँ जिनके कृपा प्रसाद एवं विद्वतपूर्ण निदेशन के 
बिना यह गुरूतर लक्ष्य प्राप्त ही नही हो सकता था । 

जिनके त्यागपूर्ण जीवन एव धनाभाव मे भी अध्ययन के लिए प्रोत्साहन ने मुझे सतत 
अध्ययन के लिए प्रेरित किया ऐसे पृज्यपाद पिताजी को में श्रद्धापू्वक्क नमन करता हूँ। धर्मपत्नी 
श्रीमती इन्दू मिश्रा को आशीर्वाद देना उचित समझता हूं जिन्होंने अपने निजी जीवन की समस्याओं को 
मे अध्ययन मार्ग मे बाधा नहीं बनने दिया। इस अवसर पर मेरे अध्ययन में हृदय से सहयोग करने 
वाले अनुज सुनील कुमार मिश्र भी शुभाशीश के पात्र है। 

अपरिचित होते हुए भी संस्कृत एवं संस्कृति के सर्वश्रेष्ठ समुपासक, विद्वतकुवभूषण 
डा0 शिव बालक द्विवेदी ( प्राचार्य, बद्री विशाल डिग्री कालेज, फरूखाबाद) तथा सरस्वती सुपुन्र 
सस्कृत कविता कामिनी तिलक डा0 कपिल देव द्विवेदी (पूर्व विभागाध्यक्ष, संस्कृत विभाग काशी नरेश 
राजकीय महाविद्यालय , ज्ञानपुर, भदोही तथा वर्तमान निदेशक, विश्वभारती अनुसंधान केन्द्र ज्ञानपुर, 
भदोही) ने प्रस्तुत शोध कार्य में जो सहयोग प्रदान किया उसे भूल पाना मेरे लिए असम्भव होगा। 
काव्यशास्त्र के दुरूह अंशों को समझने में सहयोग देने वाले एवं अपने वात्सल्यपूर्ण आशीर्वचनों से 
सदा ही उत्साहित करने वाले श्री सर्वाषब्य आदर्श संस्कृत महाविद्यालय, बहादुरगंज, इलाहाबाद के 
साहित्य विभागाध्यक्ष प्रातः स्मणीय आचार्य लालमणि पाण्डेय तथा व्याकरण विभागाध्यक्ष देवतुल्य 
आचार्य मनिकामना प्रसाद मिश्र को भूल जाना मेरे लिए कृतध्नता होगी। जिनके आशीर्वचन एवं 
वात्सल्यपूर्ण प्रोत्साहन मेरे अध्ययन मार्ग में सम्बल रहे।  परमश्रद्धेय संस्कृत समुपासक डा0 
शिशिरचन्द्र उपाध्याय (संस्कृत प्रवक्‍ता, के .बी,डिग्री कालेज, मिर्जापुर) भी भुलाये नहीं जा सकते। 


ऐसे सभी गुरूजनों के श्री चरणों मे मेरा बार-2 सादर दण्डवत है। 


उन सभी विद्वानों के प्रति मै आभार एवं कृतज्ञता व्यक्त करता हूँ जिनकी कृतियों के 
अध्ययन के दिना यह शोध प्रबन्ध पूर्ण ही नही हो सकता था। 

गगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ पुस्तकालय हिन्दी साहित्य सम्मेलन पुस्तकालय, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय , पुस्तकालय तथा इलाहाबाद संग्रहालय पुस्तकालय के 
अधिकारियो एव कर्मचारियों को साधुवाद देना उचित समझता हूँ जिन्होंने वांछित पुस्तकों को यथोचित 
मय पर उपलब्ध कराकर मेरी सहायता की । 

इस अवसर पर मैं अपने परममि डा0 आशुतोष कुमार शुक्ल और डा0 संजय कुमार 
पाण्डेय को हुदय से धन्यवाद ज्ञापित करता हूँ जिन्होंने समय-2 पर अपने अनुभवों से मेरा मार्गदर्शन 
किया। 

"नलनी फोटो स्टेट” मनमोहन पार्क, इलाहाबाद के विनय कुमार विशेष रूप से 
साधुवाद के पात्र हैं जिन्होंने इस शोध प्रबन्ध को शुद्धता पूर्वक इलेक्ट्रानिक टाइपिंग करके आकर्षक 
स्वरूप प्रदान किया । 

यद्यपि प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के लेखन में मैने अपनी योग्यता का समुचित उपयोग करते 
हुए इसे शोध के मानकों के अनुरूप प्रस्तुत करने का प्रयास किया है, फिर भी अनेक नुतियाँ सम्भव 
हैं, जिसके लिए क्षमा प्रार्थी हूँ। 

सादर ४ 
६. , 00४ हे 


अनिल कुमार मिश्र 
नवरात्र प्रतिपदा, विक्रम संवत्‌ 2059 


दिनांक- 07 40 2002 
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4 4 उपरूपक क्‍या हैं? 


रूपक रसाश्रित होते है, किन्तु उपरूपक भावाश्रित हैं। जहाँ काव्य में मुनि 
गुरू, राजा अथवा पृत्रविषयक रति का संग्रह होता है तो उसे भाव की संज्ञा दी जाती 
है।* भाव में भी रति आदि स्थायी भाव होते है, किन्तु ये उद्भूत होकर पूर्ण रूप से 
रस की कोटि तक नहीं पहुँच पाते हैं। इसके कारण ही रूपको के अवर कोटि को 
उपरूपक कहा गया । उपरूपकों में नृत्य की प्रधानता रहती है । इनमें रूपकों की भांति 
वाक्यार्थाभिनय नहीं होता है, बल्कि प्रतिपद अभिनय होता है, जिसे पदार्थाभिनय कहते 
है।” रूपक जहाँ धनिकों, राजाओं और विद्वानों आदि के अभिनय की वस्तु थे, वही 
उपरूपक जनसामान्य के लिए लिखे एवं मंन्चित हुए। इसमे प्रायः सामान्य जनो की ही 
भाषा और रीति रिवाज थे एवं उनके मंचन के लिए सामान्य जन अपने गृह सामग्री का ही 


प्रयोग करते थे। इनके वस्तु , नेता एवं रस के आधार पर कई भेद होते है। 2 
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3 वस्तु नेता रस: तेषां भेदक: - दशरूपक प्रथम अध्याय 


उपरूपक में मानव जीवन के सम्पूर्ण अग चित्रित नहीं हो पाते हैं अपितु कुछ 
विशेष रमणीय दृश्य खण्ड गीत नृत्य की राग्रात्मक पृष्ठभूमि में स्थान पाते है। डा0 
सुरेन्द्रनाथ दीक्षित के अनुसार”सम्भवत गीत नृत्य प्रधान रागात्मक उपरूपकों को शास्त्रीय 
रूप देने का श्रेय कोहल को ही है।“ठीक इसी प्रकार का मत डा0 रामजीपाण्डेय महोदय 
का है। कोहल का समय नाट््यशास्त्रकार भरत से पूर्व माना जा सकता है। क्योंकि 
नाट्यशास्त्र में उनका उल्लेख कई बार हुआ है। वर्तमान में कोहल से परिचय प्राप्त कराने 
वाला ग्रन्थ "अभिनव भारते' है। अभिनव भारती कोहत को उपरूपकों का प्रवर्तक स्वीकार 
करती है । चूँकि कोहल नाट्यशास्त्रकार आचार्य भरत से भी पूर्ववर्ती है और कोहल 
को उपरूपकों की स्वीकृति देने वाले आचार्य के रूप में जाना जाता है । इसका अभिप्राय 
यह है कि रूपकों के विकास की प्रक्रिया में लोक संस्कृति , लोकभाषा , लोकरूचि और 
लोकरजन की सम्पूति करने वाले ये उपरूपक भावाश्रय में ही ठहरकर रसाश्रयता तक न 
पहुँच पाने के कारण रूपकों के विकास प्रक्रिया में अर््धविक-सित कडी के रूप में स्वीकार 
किये जाने चाहिए और उपरूपकों की स्थिति रूपकों से भी पूर्वकात्रिक है, ऐसा मानना 
होगा। 

श्रृंगार प्रकाश के अनुसार "उपरूपक का सर्वप्रथम प्रयोग ग्यारहवीं शदी में भोज 
ने किया । किन्तु अभिनवभारती में उपरूपकों का नाम प्राप्त होता है , जिससे ज्ञात होता 
है कि उपरूपकों को सर्वप्रथम कोहत ने ही परिभाषित किया क्योंकि अभिनवमुप्त ने इसमें 


भोज का नामोल्लेख नहीं किया है | अभिनव भारती में लोटक और सट॒टक नामक 
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4 उक्त व्याख्याने तु कोहलादिलक्षित त्रोटटक्ः सटटक रासकादिसंग्रह:। अभिनव 
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उपरूपक के भेद दिखायी पढ़ते है । कोहल ने इसे रागकाव्य कहा है। श्रीहर्ष के 
वार्तिक को उद्घृत करते हुए अभिनवगुप्त ने उपरूपकों को रागदर्शनीय कहा है। इसी तथ्य 
को स्पष्ट करते हुए ब्रहमा ने भी इसे द्विपदी, साम्य, रासक और स्कन्धक कहा है। 
दण्डी ने इसे लास्य ,चूलिका और साम्य कहा है । तंत्र वार्तिक में इसे द्विषदी और रासक 
कहा है । कामसूत्रकार वात्स्यायन ने उपरूपकों को हल्लीसक, नाट्यरासक और रासक 
कहा है।“ 

अभिनवम॒प्त ने निम्न उपरूपकों को नृत्य बताया है - डोम्बिका, प्रस्थानक, 
शिल्पक (शिद्गक), भाण, रागकाव्य (राग) भाणिका, प्रेरना, शम, क्रिदक, रासक और 
हल्लीसक। यहाँ यह विचारणीय है कि जब अभिनवगुप्त कोहल के द्वारा प्रतिपादित 
उपरूपकों से परिचित थे किन्तु उन्होंने उनके किसी ग्रन्थ का नाम नहीं दिये तो यह कहा. 
जासकता है कि अभिनवगुप्त ने भरत प्रतिपादित कोहल के उपरूपकों को ज्यों का त्यों 
उद्धृत कर दिया है । पुनश्च यह भी हो सका है कि अभिनवमुप्त ने किसी गुरू से श्लण 
कर कोहल प्रतिपादित उपरूपकों को अभिनव भारती में प्रतिपादित कर दिया हो। क्योंकि यह 
स्पष्ट है कि कोहल और अभिनव गुप्त समकालीन नहीं है और सम्भव है कि अभिनवगुण्त 
को भी कोहल के ग्रन्थ से परिचय न रहा हो। वास्तविकता जो भी हो, किन्तु फ्रस्तुत 
तर्क अनुमान का ही विषय है। इस पर प्रमाणित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता है। 
लयाक्ष्तर प्रयोगेणरागैश्चापि विवेचितमु। 

नानारसं सुनिर्वाहयक्थं काव्यमिति स्मृतभ। (कोहल) अभिनवभारती - भाग-( 
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2 श्रृंगार प्रकाश द्वारा वी राघव पेज 520 


दशरूपक की अवलोक टीका में एक श्लोक के माध्यम से डोम्बी श्रीगदित , 
भाण, भाणी, प्रस्थानक रासक और काव्य इन सातों को नृत्य का प्रकार बताया गया है। 
दशरूपक के भाणी की तरह एकाहार्य भी है।: 

भोज ने श्रुगार प्रकाश मे आर्यछिन्द में पदार्थाभिनय के प्रकारों का वर्णन किया 
है। यहाँ यह विचारणीय है कि यह भोज की अपनी कविता है अथवा किसी पूर्व विद्वानकी। 
यदि यह किसी पूर्व विद्वान के मत का ज्यों का त्यों अनुकरण है तो निश्चित रूप से कहा 
जा सकता है कि भोज पर आचार्य कोहल का प्रभाव है । उन्होंने श्रृग़र प्रकाश में 42 
रूपको एवं 42 उपरूपकों का वर्णन किया है।“ भोज और धनजय ने परिभाषित किया है 
कि उपरूपक सांवेगिक कृत्य है और उनकी रूपकों से तुलना करते हुये कहा है कि 
उपरूपकों मे प्रमुख रूप से एक ही रस होता है और अन्य रस उसके सहायक होते हैं। 
आचार्य भरत के अनुसार प्राचीन नाटकों जिसमे संगीत और नृत्य दोनो की प्रधानता होती 
है, उपरूपक श्रेणी के हैं। कुछ नृत्य के साथ गीत भी होते है । वे गीतों के माध्यम से 
अपनी संवेदनाओं को प्रकट करते है। उनमें से कुछ नाटक जैसे भाण आदि है जिनका 
वर्णन हमें दशरूपक और अवलोक में प्राप्त होता है । इस सभी रूपकों का वर्णन कोहल 
द्वारा प्राप्त था, जो वर्तमान में अनुपलब्ध है । अभिनवभारती के चतुर्थ अध्याय के अन्तिम 
4 डोम्बी श्रीगदितं भाणोग्नाणी प्रस्थान रासका'। 

काव्य च सप्त नृत्यस्प भेदास्युस्तेडपि भाणवत्‌। दशरूपक 

सम्पादक- डा0 श्रीनिवास शास्त्री 
2 भोज प्रतिपादित 42 उपरूपक - 4 श्रीगदित, 2 दुर्मल्लिका, 3 प्रस्थानक 
4 काव्य (चित्रकाव्य) , 5 भाण (शुद्ध, चित्र, संकीर्ण) , 6 भाणिका, 7 गोष्ठी, 


8 हल्लीसक, 9. नर्तनक, 40 प्रेक्षक, 74 रासक, 42 नोट्यरासक 


भाग में इसका नामकरण सहित वर्णन प्राप्त होता है। भोज का श्रृंगार प्रकाश ही ऐसा 
ग्रन्थ है जिससे हमे उपरूपको का सम्पूर्ण विवरण प्राप्त होता है ।/ 

प्राय” अनेक विद्वानों ने कोहल को उपरूपकों का प्रवर्तक बताया है । जैसा कि 
डा0 सुरेन्द्र नाथ दीक्षित महोदय का मत है कि - "कोहल ने गीत नृत्य प्रधान- रागरात्मक 
उपरूपको को शास्त्रीय श्रेणी में लाने का श्लाघनीय कार्य किया है ।2 इसी से मिलता 
जुलता मत डा0 रामाजी पाण्डेय का है । उनके अनुसार - "कोहल ने 
उपरूपको की कल्पना की थी।< समस्या यह है कि जब कोहल रचित कोई ग्रन्थ प्राप्त ही 
नहीं है तो उनका काल निर्धारण एक जटिल विषय है । किन्तु इतना तो निश्चित है कि 
कोहल नाट्यशास्त्रकार के पूर्ववर्ती थे क्योंकि कोहल के “उत्तरतंत्र" नामक ग्रन्थ का 
उल्लेख हमें नाट्यशास्त्र में प्राप्त होता है किन्तु यह ग्रन्थ वमान मे अनुपलब्ध है । उनके 
उपरूपक संबंधी विचार यत्र तत्र प्राप्त होते हैं जिसके आधार पर कोहल को उपरूपक का 


प्रवर्तक माना जाता है ।* 
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श्रृंगार प्रकाश- वी राघवन पेज 59 
2 भरत एवं भारतीय नाट्यकक्ा- डा0 सुरेन्द्रनाथ दीक्षित पृ,सं 446 
3 भारतीय नाट्यशास्त्र- उद्भव एवं विकास-डा0 रामजी पाण्डेय-पृ0457 


4 शेषमुत्तरतंत्रेण कोहलः: कथयिष्यति- नाट्यशास्त्र 


2 उपरूपको का उद्भव एवं विकास तथा उनकी संख्या के सम्बन्ध में विभिन्‍्न_ 

मत 

उपरूपको की सख्या के सम्बन्ध में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद हैं। उपरूपकों 
को शास्त्रीय रूप देने का कार्य कोहल ने किया। उन्हीं के आधार पर अभिनवगुप्त ने 
डोम्बिका भाण, प्रस्थान, भाणिका, विदृगक (शिल्पक), रामाक्रीड, हल्लीसक और रासक 
इन आठ प्रकार के राजकाव्यों का उल्लेख एवं संक्षिप्त लक्षण प्रस्तुत किया है । दशरूपक 
के टीकाकार धनिक ने प्रसंगक्श केवल सात उपरूपकों का वर्णन किया है ४ उनके नाम 
क्रमश. इस प्रकार हैं - डोम्बी, श्रीगदित, भाण, भाणी, प्रस्थान, रासक और काव्य। कीथ 
के अनुसार नाट्यशस्त्र में भी लगभग पन्द्रह उपरूपकों का यत्किंचित परिवर्तन के साथ वर्णन 
मिलता है। हाल का मत भी कीथ से मिलता जुता है उसने लिखा है कि नाट्यशास्त्र में 
हमें बहुत से ऐसे पारिभाषिक शब्द मिलते है जिनका विकास बाद में रूपकों के अभिधान से 


हो गया।/ उपरूपकों के नामों का सर्वप्रथम उल्लेख हमें अग्निपुराण मे मिलता है।” 


किन्तु इसमें केवल सत्रह भेदों के नाम ही दिये गये है । इनके स्वरूप की व्याख्या भी नहीं 


सभा पाभाका॥>..पथाका७,.. भर. पाभमनाक. धाकाओबी: भराभगय॥ उदकरामाए१. *नमयाा+ भार रवावमए. सवार. भाकाफमाए आयमगेक.. धाम. धाााक। व्यातदाक. स्‍ाशाााह0.पंाकमयथा पाक. स्‍ााकाबुकपराककाओ सावन परााावा पाका$ पक्का. पाना परवान. गपवाक'. पहला पद्म साथ पाथगमए०+ कामना. पायादाकी पाक अपाकाड। आया पाशकामाक साया पापा. धाकानाफ' पाद्रााकक, अथकाकयाक. दशााकक पत्राथकरक.;ल्‍ीजाएाक'. करवा पिकानकगदामा एकाररथाकी:. आरधधाणाका-१रद२भआके, 


4 दशरूपक 4/9 की धनिककृत टीका 

2 कीथकृत- संस्कृत ड्रामा पेज 349 

3 दशरूपक - हाल पेज-6 

4 अग्निपुराण पेज 328 (सन्दर्भ- भारतीय नाट्यसाहित्य- डा0 नमेन्‍्द्र 


पेज 32) 


की गयी है । वे क्रमशः इस प्रकार हैं- तोटक, नाटिका, सटटक, शिल्पक, कर्ण, 
दुर्मल्लिका, प्रस्थान, भाणिका, भाणी, गोष्ठी, हल्लीसक, काव्य, श्रीगदित, नाट्यरासक, 
रासक, उल्लोप्यक और प्रेक्षण । 

भाव प्रकाश में बीस उपरूपकों का उल्लेख किया गया है । उनके नाम है - 
तोटक , नाटिका, ग्रोष्ठी , संलाप, शिल्पक, डोम्बी, श्रीगदित, भाणी, काव्य , प्रेक्षणक, 
सट्॒टकम, नाट्यरासकम, रासक, उल्लोप्यक, हल्लीस, दुर्भल्लिका, मल्लिका, कल्पवल्ली 
और पारिजातक। इनमें से उन्‍्नीस की व्याख्या तो इस ग्रन्थ मे की गई है किन्तु सटटक की 
व्याज्या करना किसी प्रकार ग्रन्थकार भूल गया है । नाट्यदर्पण* में केवल 44 उपरूपकों 
के नाम ही मिलते है। इनके नाम क्रमश' सट्टक, श्रीगदित्त,, दुर्मीलिका, गोष्ठी हल्लीसक, 
नक्ेक, प्रेक्षणषक, रासक, नाट्यरासक, काव्य ,भाणक और भाणिका है । सहित्यदर्पणकार 
ने केवल 48 उपरूपको के नाम मभिनाये हैं। वे इस प्रकार है - नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, 
सट्टक, नाट्यरासक , प्रस्थानक, उल्लाप्य काव्य, प्रेक्षषक, रासकमु, संलापक्रम, 
श्रीगदितमू, विलाक्षिका या विनायिका दुर्भील्लिका, प्रकर्णिका, हल्‍्लीस और भाणिका। भागमह 
ने प्रबन्ध का वर्गीकरण करते हुये शम्पा, द्वीपदी, रासक और स्कन्धक का उल्लेख किया 
है। दण्डी ने लास्य , क्षल्रिक और शाम्य का वर्णन किया है ।” वात्सायन के कामसूत्र में 
हल्लीसक, नाट्यरासक और प्रेक्षणक का वर्णन मिलता है । कुमारिल के तंत्रवार्तिक में 
द्विपदी और रासक की परिगणना हुई है। महाकवि कालिदास ने शर्मिष्ठा की कृति में 


दुष्प्रयोज्य छलिक का उल्लेख किया है । 


यलाममंक, (६90रत जमह-कताकक प्कीअकका॥: साजएाउ॒ः पहएलदरफर धऋसधकाए: आरतप्राकहा वयहातटयारक सााक्ाशालदा पराट2०ऊक-पान/णलाडा गमसुाउन:.. आमएत्पकए: पाारमिया अत सडरफाअद।: सकतााक' 'परतडजपमए, >्यअडाकइर:. 2 फरापमपक संसद >॥:आ० ८ंजपादडा पामकाकपप मययाक्पादा6 आधा्मपया पांपमपरमयापक-गं्रफबकाफ, आया पयावकाथव:2५ गयाजकरा पयासयातक, पाना पकामाभाता पका दफा पद्रसअाकत8 एााााच8+. ााउ पाप यपदा।काउक रशकाययन,. जधाएााधफ पमह:डम्जाक रटा2ाकाप+..राजापान। ऋशलााछ आएकशा५22- पलम्स्चाथ अकका:२2 वाह. पमपकादद वन ायाड। कमाकफात, पाबन्याकार, 


ध नाट्यदर्पण- पेज 243 
2 भागह . काव्यालंकार 4/24 4 


3 दण्डी- काव्यादर्श /394 


इस प्रकार इन उल्लेखों से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि रूपकों के वाद 
उपरूपको की परम्परा का आरम्भ हुआ और ये अति प्राचीन है । इन उपरूपको की संख्या 
20 से भी अधिक थी। भाव प्रकाशम्‌ में जो 20 उपरूपक गिनाये गये उनमें अग्निपुराण का 
कण, नाट्यदर्पण का नर्तनक, साहित्य दर्पण का विलासिका और अभिनवगुप्त द्वारा सांकेतित 
तीन प्रकार सम्मिलित नहीं है। भाव प्रकाशम्‌ की सूची में यदि ये छः और जोड दिये जायें 
तो उपरूपकों की संख्या छव्वीस हो जायेगी।” जैन धर्म के प्रसिद्ध ग्रन्थ "राजप्रश्नीय के 
तेरहवें सूत्र में बत्तीस नाट्यविधियों का संकेत दिया गया है |“ इस प्रकार उपरूपकों की 
निश्चित संख्या का निर्णय करना असम्भव नहीं तो दुष्कर अवश्य है | यहां पर विश्वनाथ 


प्रतिपादित 48 उपरूपकों के संक्षिप्त बक्षण दिये जायेगें। 


: हाकपा+ परत. रडमाधत। पादााकम रिआाफ्यलेए०:. दाता स्‍पामअा॒का मारा. सहाकााका. मापा. पोलक्‍ंयटा.ैरपपरााला.घमकादार'. पावर. सवरांधादह0.. आारकला' रमाारण: इमारत परलौलयनीरी' वधाबारलत, अप) मरा. जपायपक्‍ा+,.. धरमादिकाद" 'पिाणड. पराम॑ाब;ं; 7. धकलकाडी:. धारा पपााममाएक,.रायकाझक.धरवन्‍काउक..परकानाक.भपाइीडान;+ भःरनाए..धाभाापक.स्‍कमपमद..सधधालाएक.पारार5+. धपासंपक 'पाडग:महक 2मााहक. भममकपमाक पका. का. पापा, वएदघ००७..क्‍शा्यलमर,:.वाकमाताक उसअकातए'.परमपैकरलि. :यएकिीर: पा+पनकाे जाला 


संस्कृत नाट्यशास्त्र में रूपक का स्वरूप तथा भेद प्रभेद - डा0 गोविन्द 
त्रिगुणायत 
2 यतोडमीषां नाट्यविधीनां सम्यकू स्वरूप प्रातिपादितं पूर्वान्तर्गते नाट्य. विधि 


प्राभते। तच्चेदानी व्यवच्छिनमिति। राजप्रश्नीय सुत्र-23 पेज 52-55 


(आगमोदमसमिति- प्रकाशन बम्बई) 


विभिन्‍न आचार्यो, द्वारा प्रतिपादित उपलूपकों का सारणीकृत प्रदर्शन 


+0. पाममाओंजः अययाया भाप पहापम्ज सताशाक भायाशभाक ााक पाप्रमिया+ सलाम प्रपत्र पाक अषमाक अाााआाए पामलामकक जात. उरी +७०.. गहन... समा. वायाक्रममक. धयमुएन..धायादमाक. आयामयाक.पामयाक,:. पशाकेसक, पाककाच.. गे, 


उपरूपकों 


आचायी का नाम 


सका. जथाकभ ७. ाम० पाकर) जाम: धाम पर्दा पहजायाकन पेदाममााक धीमी कामा पाक पडआाआ0. धाम? धायक्रमक' जन्‍म या पीानन। सका 0 0७७७ ०७० 


उ्>ूय७ जाराकाके: सालादराक भकरा+ वमाााक साएा४ा+ आफागक ऋामात गरमकृमार गावाक धसााादा जद कााााक ामाकाक अरााथक अरामकत भा सकक भय ध000क भायाथाक पाक साया साा0७७ भधानाक' भशाा॥) सात पावमाक जा०७ा७ पाया सका: भलादिमावक पाक) गलअाा फ्रइव-बक साया आया समा गज व्यवाका महान धमाका सवा कया शाकमा+ पाम्या+ पाइएाओ' चारा पाक! थाकाइक भमवाक सामााओ पावविया॥क पाक पका ध्याकार॥ पहिया अमयादाही पिवममका 


अभिनवमुप्त (कोहल के आधारपर) 
(अभिनवभारती ) 


घनिक (दशरूपक की टीका) 


अग्निपुराण 


शारदातनय (भाव प्रकाश) 


रामचन्द्र बुणचन्द्र 
(नाट्यदपंण) 


विश्वनाथ (साहित्य दर्पण) 


भामह (काव्यालंकार) 
दण्डी (काव्यादर्श) 
वात्स्यायन (कामसूत्र) 
कुमारिल (वातिकतत्र, 
कालिदास 
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42 
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डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, भाणिका विदृगक 
रामाक्रीड हल्लीसक और रासक। 


डोम्बी, श्रीगयदित, भाण, भाणी, प्रस्थान 
रासक और काब्य। 


तोटक, नाटिका, सट॒टक, शिल्पक कर्ण, 
दुर्माल्लिका, प्रस्थान, भाणिका भाणी, ग्रोष्ठी, 
हल्लीसक काव्य श्रोगदित नाटयरासक, रासक 
उल्लोप्यक और प्रेक्षण। 


तोटक, नाटिका, गोष्ठी संतापक, शिल्पक 
डोम्बी, श्रीगदित, भाणी, काव्य, प्रेक्षणक 
सट॒टकम्‌, ताट्यरासक, रासक, उल्लोप्यक, 
हल्लीस दुर्मल्लिका, मल्लिका, कल्पवल्ली, 
पारिजातक। 


सट॒टक,  श्रीगदित, दुर्मलिता, गोष्ठी 
हल्लीसक, नर्तनक, प्रेक्षणषक, रासक, 
नाट्ययसक काव्य, भाणक, भाणिका। 


नाटिका , त्रोटक , गोष्ठी, सट्टक, 
नाट्यरासक, प्रस्थानक उल्लाप्य, काव्य, 
प्रेक्षणक रासकम्‌, संलापकम्‌, श्रीगदितम्‌ 
विलासका या विनायिका, दुर्मल्लिका, 
प्रकणिका, हल्‍्लीस और भाणिका। 


शम्पा, द्विपदी, रासक, स्कन्धक 
लास्य, क्षत्रिक, शाम्य 
हल्लीसक, नाट्यरासक, प्रेक्षणक 
द्विपदी, रासक 

छलिक 


4 3 उपरूपक के प्रकार एवं उनका संक्षिप्त परिचय- 

अंको के आधार पर उपरूपकों को दो वर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है *- 
434 एकांकी उपरूपक 


432 अनेकांकी अथवा एक से अधिक अंकों वाले उपरूपक 


उपरूपकों मे 40 उपरूपक एकांकी है । इनमें अधिकांश में कैशिकी वृत्ति! की 
प्रधानता होती है और स्त्री पात्रों का आधिक्य पाया जाता है । हास्य और श्रृंगार- ये दो रस 
अधिकांश एकांकी उपरूपकों में पाये जाते हैं। क्योंकि वास्तविक रूपक की अपेक्षा इनमें गीत 
नृत्य वाद्य की प्रधानता रहती है और कहीं-2 मूल नाट्य भी रहता है । कथा का व्यास 
बहुत क्षीण होता है । कुछ ही भेद ऐसे होते है जिनमें उदात्ततापायी जाती है अथवा मनोरंजन 
परक नृत्य इनमें अधिक प्रचलित है<। इन दश एकांकी उपरूपकों का परिचय अधोलिखित 
है । 
4 34- ग्ोष्ठी 

इसमें कुलमिल्लाकर 5 या 6 पात्र होते है। इन पात्रों में 9 या 40 पुरूषपात्र 


ध गीतनृत्य विव्यासादैमृदु: श्रृंगारचेष्टित'। दशरूपक 2/484 
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और 5 या 6 स्त्रीपात्र रहते है। यह कैशिकी -चृत्ति युक्त तथा गर्भ और अवमर्शसन्धि से 
शून्य होती है। शारदातनय के अनुसार इसमें काम-श्रृंगार के प्रभाव की अतिशयता होती है । 

परन्तु भोज के अनुसार कृष्ण द्वारा असुरों के वधादि का भाव प्रस्तुत किया जाता है।: भाव- 
प्रकाश मे भोज के श्रृगार- प्रकाश में वर्णित परिभाषा के अतिरिक्‍त अन्य परिभाषाओं का भी 
उल्लेख है जो परस्पर विरोधी है । नाट्यदर्पणप और काव्यानुशासन की परिभाषाएं भोज की 
परिभाषा की परम्परा में है ।” सभी पात्र जनसाधारण के लिए जाते है और ये सामान्य 
जनजीवन का अभिनय प्रस्तुत करते है । इसके कथोपकरश्नल अधिकांश हलके -फुलके होते हैं, 

जिनमे उदात्ततानही होती है । इसमें संघर्ष नहीं होता है । साहित्यदर्पण में इसका उदाहरण 


“रैवतक मदनिका ' प्राप्त होता है | 


4 342 नादयरासक 
नाट्यरासक लोकप्रिय एकाकी उपरूपक है । इसमें ताल और लय का प्रयोग 


प्रचुरता से होता है। नायक उदात्त होता है तथा उपनायक पीठमर्द। इसमें हास्य की प्रधानता 
तो रहती है पर श्रृंगाररस की मधुरधारा भी मंद-मंद प्रवाहित होती रहती है । नायकिा वासक- 
सज्जा होती है । मुख और निर्वहण सन्धियों का योग होता है । दसों लास्यांग इसमें वर्तमान 


रहते है।” भोज के अनुसार नाट्यरासक नृत्यप्रधान उपरूपक है। इसका प्रयोग नर्तकियो 


हामकमनए+ ववमकोमंसा,..रारााशाका धरमाम्जवक, धइममाए।.. कद, ग्रतधाममंगा. .धवषदातक. रकम? .पेकाबााभ॥०.धायामा>.. पदक धमाके! पाक आक0क०% भादाा0 जमाधा७ सारा मवातराधाक सामाशामह,.धवापकाबक काकायम्याए, धय३॥०००,.रााक्ाक पाता, भावाशाााक'. काएम७.स्‍पवथाक सवा. माप्राय॥ गए, परंगमय>,. धवाल्‍ कक. धामपगवा> भार. धालाकापदक धाम... धावाा/“क...स्‍िककक)...समाासक ग३१2.+...प्रयतदाए७ .भ्वराारमक, गाराााका. पिदिशाआ३0' धमप्र४2०. धधामयााक. भाइकया+' उामपकक॑. पकातादीकभवानपाग्फ ९०७०७७५७ गयवाकनाक 
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द्वारा होती है । पहले दो नर्तकियां प्रवेश करती है और र॑गमंच पर पुष्पांजलि का विसर्जन 
करती हुई नृत्य प्रस्तुत कर लौट जाती है। पुन नर्तकियों का दल आता है और नृत्य एव 
गीत वाद्य का क्रम चलता है । वसन्तोत्सव से संबंधित होने के कारण इसे चर्चरी भी 
कहते है।* सम्भव है , नाटयरासक यह नाम इसलिये पडा कि इस नाट्यरासक में नृत्य की 
अपेक्षा कथावस्तु का ग्रन्थन तथा अभिनय का प्रयोग विक्षेप होने लगा। नृत्य की अपेक्षा नाट्य 
की मात्रा इसमें अधिक है, अतः यह नाट्यरासक के रूप में विकसित हुआ और नाटकादि की 
तरह सामाजिक को सश्लिष्ट रसाल्वादन कराने में समर्थ है। समाज के सब वर्गों में इन 
नाट्यरासकों के द्वारा भक्ति और श्रृंगार का भाव प्रवाहित हुआ।“ इसमें प्रासंगिक कथा का 
समावेश कर दिया जाता है | लास्‍्य के सभी अंग होते है। नर्मवती नामक नाट्यरासक में 


दो सन्धियों का उपादान हुआ है और वित्ासवती में चार सन्धियों का । 
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4343 उल्लाप्य: 

उल्लाप्य एकांकी अथवा तीन अकों का उपरूपक है । इसकानायक उदात्त और 
वृत्त दिव्य होता है। इसमें हास्य, श्रृंगार और करूण रसों का समन्वय होता है । यवनिका 
के भोतर से ही कथावस्तु के अनुरूप मनोहर गीत की योजना होती रहती है । शिल्पक के 
27 अगों तथा अवमर्श सन्धि को छोडकर अन्य सन्धियों का यहां प्रयोग होता है । शारदातनय 


के अनुसार देवी महादेव तथा उदात्तकुन्जर इसके उदाहरण है ।: 


4344 कावज्यः 

अभिनवमुप्त के अनुसार यह रागकाव्य है । यह गीत नृत्य प्रधान उपरूपक है। 
आरम्भ से अन्त तक एक पात्र द्वारा एक कथा का श्रृंखलाबद्ध ग्रन्थन इसमें होता है । काव्य 
का गायन एक राग में होता है , लय और ताल भी अपरिवर्तित रहते हैं। फलतः रस भी 
प्राय. एक ही रहता है । रागकाव्य की यह परिभाषा भोज के विशुद्ध काव्य की परिभाषा 
की निकटवर्ती है । राग और काव्य के परिवर्तित होते रहने को चित्रकाव्य कहते है। ऐसा 
कोहल और भोज कामत है। गीत गोविन्द इसी तरह का काव्य है । एक दनन्‍्तकथा के 


अनुसार जयदेव की पत्नी ने स्वयं अभिनय के माध्यम से गीत गोविन्द को प्रस्तुत किया था । 


दाम आर ७७७०७७७७७७/७७७*ईे७एएई# धापमयांध। पारा वयकममा पयाा७७ पाफयाक. धाकदा..धरदहानाक फंडकश2७ सका. साकार). मम पाकंधताक..आममाए. पशाशगवाफ.. धक्का. भ्रकामा>.स्‍मडाा.सधाामाक.स्‍ाराायाक. शा, पादरा#0. प्रददइुकाक १. ल्‍पाकाा. चाामाइाक, पाकंमाक'. भायहाभात।प्राधाक्कक जाा४७साकयकत, 
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अभिनवगुप्त ने अभिनीयमान रागकाव्य के दो उदाहरण प्रस्तुत किये हैं - "मारीचवध" और 


“राघवविजय”। काव्य मे आरभटी वृत्ति को छोडकर शेष वृत्तियां तथा गर्भ और अवमर्श को 
छोडकर शेष सन्धियों का प्रयोग होता है | खण्डमात्रा, द्रिपादिका और भग्न ताल आदि गीतों 
से यह अलंकृत रहता है । भावप्रकाशन के अनुसार "गौड विजय" और ''सुग्रीव केलन”" इसके 


उदाहरण हैं । 


4 345 प्रेक्षणक' 


प्रक्षषक एक विलक्षण उपरूपक है। इसके द्वारा “"कामदहन" जैसी कथाओ को 
ललित और लयान्वित नृत्त के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है | यह उत्तर भारत मे 
प्रचलित होलिकोत्सव की परम्परा का नृत्य है । भावप्राकाशन में प्राप्त परिभाषा तो अस्पष्ट 
सी है, इसमें नर्तक की परिभाषा दी गयी है | इसमें सृत्रधार विष्कम्मक और प्रवेशक नही 
होते। नायक उत्तम और मध्यम भी होते है । नान्‍्दी और प्ररोचना का प्रयोग नेपच्य से होता 
है । इन्द्र युद्ध का भी प्रयोग होता है । विपत्ति और अनुचिन्ता की प्रबलता होती है । 


"वालिवध" इसका उदाहरण है । 


4346 रासकः 
रासक एकांकी उपरूपक है। इसमें पांच पात्र होते है । भारती और कैशिकी 


वृत्तियों का योग होता है | भाषाएं विभिन्‍न होती है । इसमें सुत्रधार नहीं होता है । 


वीथ्यग, नृत्य एवं गीतकत्लाओं का प्रयोग होता है । नाभिका ख्यात होती है और नायक मूर्ख। 


45-« 


उत्तरोत्तर उदात्त भावों का प्रकाशन होता है । परन्तु यह मुख्यत. नृत्य प्रधान रूपक होकर 


भाव प्रदर्शन का कार्य सम्पन्न करता हैः मेनका-नहुष इसका उदाहरण है । भोज रासक 
का विशेष वर्णन किया है । इसके अनुसार रासक और हल्लीस में बहुत समता है । 
हल्लीसक मे कृष्ण के चारों ओर गोपिकाएं रासनृत्य करती हैं। परन्तु रासक मे प्रत्येक 
गोपिका के साथ कृष्ण राप्त नृत्य करते हैं। रास में स्त्री पुरुष अथवा केवल स्त्री के सरस 
भावपूर्ण नृत्य की प्रधानता रहती है।” इसमें नर्तकियों की ही प्रधानता रहती है । भोज के 
भत के सन्दर्भ में अभिनवग॒प्त का भी मत विचारणीय है । उन्होंने रासक को अनेक नर्तकी 


योज्य माना है ।2 रासक मसृण और उद्धत भी होता है । हल्लीसक नृत्य प्रधान और भाव 


प्रवण होता है ।* 

4 साहित्य दर्पषण- 6/290 ना ल.को पेज 439 दशरूपक 4/8 पर अवलोक 
टीका 

2 तदिदं॑ हल्लीसकमेव तालवंधविरोषयुक्तं रास एवेत्युच्यतेी।! सरस्वती कण्ठाभरण 
पेज 264 

६ अनेक नर्तकी योज्य॑ चित्रताललयाप्रितम्‌। 


आचतुः षष्ठियुगलातू रासक॑ मसृणोद्धतम। अ भा भाग- पेज 8। 


4 नाट्यसमीक्षा- पेज 34 (दशरथ ओझा) 


46« 


4 34 7 श्रीगदित 

श्रीगयदित यह नाम अन्वयार्थक है। श्री के समान ही विरहिणी नायिका अपने 
नारायण से प्रियतम की प्रशंसा करती है । इसमें प्रशंसा, निन्दा और आक्रोश का समन्वय 
होता है । भोज का श्रीगदित और अभिनवगुप्त (कोहल आदि का ) षिदृगक एक दूसरे के 
अति किटवर्ती है। श्रीगदित में भी विरहिणी नायिका अपने पति के प्रति आक्रोश प्रकट करती 
है। भाव प्रकाशन के अनुसार इसका उदाहरण 'रामानन्द”" है । विश्वनाथ के मत से यह 
एकाकी रूपक है। नायक, नायकि। और वस्तु विख्यात होते हैं । गर्भ, विमर्श सन्धियों को 
छोडकर शेष सन्धियों का प्रयोग होता है । भारती वृत्ति की वहुहताहोती है। सागरनंदी के 


मत से विरहिणी नायिका करूण भाव से यहां गायन करती है ।“ 


परहांसकाल' ससापशयाका त्याफकमक। पेपरोकाकाएा पुरा अपपाकमयात जम्यामयक पाला “्याइ;॥४,. भा्ायाकाक पयाम्यवक :वावादााक कया यमन पायकमका> धाद॥००० सकवंधराकके (नरक. उादहम्कात सम्यायपक, 8 लगा ७७७ी७७७आ७एारण सशातरणार;> जयहोटपापए पममकाक..भंपललेक' परफसयताए कानंऋजफ.. पकरााए- प्रो प्रधयशंथा0। सवीशकाकाओ, समाकमाक पाभमाइभा.. ामाकाजफ मय), पापक्रानक0. सिा जमरडंा. जाााा>. प्रमरनॉक. पान ाइक:- पाक, सा पान 


भोज श्रृंगार प्रकाश पेज 546 अ भा भाग-4 पेज 484 , सा द 6/292 


यत्र स्त्री करूणभासीना पठति:। ना ले को पेज 434 भावप्रकाश पेज 258 


है 7 छः 


3348 विलासिका. 

इसका एक मार उल्लेख साहित्य दर्पण में ही है । विश्वनाथ ने इसे कहा से 
प्राप्त किया यह पता नहीं चलता है । विलासिका श्रृंगार वहुल एकांकी है और दसों लास्यांगो 
से युक्‍त होती है । पात्र के रूप में विदूषक , विट तथा पीठमर्द का इसमें प्रयोग होता है । 
पर नायक नही होता है ।र्म्भ विमर्श सम्धियों को छोडकर शेष सन्धियों का प्रयोग होता है। 
वस्तु , वृत्त स्वल्प और नेपथ्य सुन्दर होता है । अभिनव भारती में इसका उल्लेख 


नहीं है। 


4 3.7 9 हल्लीस. 

हल्लीस नृत्य प्रधान उपख्पक है । गीत का भी किंचित प्रयोग होता है । यह 
नृत्य मण्डलाकार होता है । मध्य में कृष्ण के समान नायक को चारों ओर से घेर कर 
बोपिका सी नर्तकियां नाचती और गाती रहती है । अभिनवगुप्त और भोज की परिभाषाएं एक 
दूसरे की अनुवर्ती है । हल्लीस और संस्कृत नृत्य का रासक गुजरात के गर्वा नृत्य का 
समानान्तर नृत्यरूपक है ।“ दोनों आचार्यो| की परिभाषाओं से ही इसकी नृत्यरूपात्मकता पर 


प्रकाश पडता है पर इसमें किस प्रकार की संगीत रचना होती है, यह स्पष्ट नहीं है । 


:-इलामाका७ वावकाइ20, लाधााा पायकाउक' फ्रामद्ाओाए पकुमंभाक धाक्ायर+ आक्ाकाएक फयायाक -अहरशामपइाकआपे' अकाजएडक. फाहातनायक “कं, पादरंखेर# परआ:काडा परयापााक :साम्मीक' सामकाकोदक शा फंपकापाक सायााक ध्यान पामाकयाक फिददिकात, 7 8 बीएड का धाथकं। सााम# पायाराक जायानाआ ध्यव्यदाक गंकेकाक यायक्राक' ध्या॥ा॥ साममनक अन्याय, गदवाकनगुत पधालामातत पेडमाकाल सफाया क्रेघाफ फाथतााामम 


4 सा द. 6/294 


हट, भोज श्रृंगारप्रकाश - वी* राघवन पेज 554 


48. 


यह एकाकी रूपक है। सात आठ स्त्रियां पात्र के रूप में नृत्य करती हैं। पुरूष पात्र एक ही 
होता है ओर वह शौरसेनी का प्रयोग करता है । इसमें मुख और निर्वहण सन्धियों का प्रयोग 
होता है | भावप्रकाश के अनुसार वह खण्डताल लयाश्रित होता है । इसमें ललित और 


दक्षिण आदि पांच नायक तक होते हैं।' केलिरैवतक" इसका उदाहरण है। 


। 34 40 भाणिका 

इसका उल्लेख अनेक आचायों। ने किया है । यह भाण का सजातीय उपरूपक 
है । भाणिका एकाकी उपरूपक है इसका विकास भी भाण नाम दशरूपक भेद के आधार पर 
हुआ है । इसमें वेश विन्यास की सुन्दरता तथा ललितकरणों का प्रयोग होता है । उछबकुद 
जैसे उद्धत करणो का यहाँ प्रयोग नही होता है । यह स्त्री प्रयोज्य तो होती है गाथा का 
गयन भी उन्हीं के द्वारा होता है । गायन के मध्य में सभ्यजनों के उत्साह के लिये भाण 
की तरह ही विविध वचनों का उपन्यास भी होता चलता है । श्रृंगार प्रधान होने के कारण 
कैशिकी वृत्ति का प्रयोग होता है. _ तथा वचन विन्यास के कारण भारती वृत्ति का भी। 
नायिका उदात्त होती है, नायक मंद श्रेणी का । भाव प्रकाश के अनुसार भाणिका में भी 


कृष्ण के वाह्य जीवन, नृसिंहावतार और वराहावतार की कथाएं अनुवद्ध रहती हैं । 


मी ००३ ००७ आरा ७७७७ ०० ७ ारऔ ७०७ ००००७७७ी७० ७७७७७ ०७णर्मी, री री आजा ७००, बी ७*७०७मर्भीआर्भी आर ी७०७०आए७र्औ री आर ७०ी००७७री ०००७ ७०७ ७०७ ०७ी/७र्मी रन आओ, ७ आआआी ७ बा मां 


ह नाटी संज्ञपा द्वे काव्ये। एको भेद प्रख्यात. नाटिकारन्य'। 


इतरस्तु अप्रस्यात प्रकरणिका संज्ञ:। सन्दर्भ -भोजश्रृंगार प्रकाश पेज 589 
वी रायवन 
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सागरनन्दी के अनुसार “भाणी" में श्रृंगार की प्रधानता रहती है । दसों लास्यांग होते हैं। 
“वीणावती' इसका उदाहरण है । यह एकांकी, विट , विदृषक और पीष्मर्द उपशोभित होती 


हैं? 


432 एक से अधिक अंकों वाले उपछूपक (अनेकांकी उपरूपक ) 


4 3 24 प्रकरणिका 


नाटिका की तरह प्रकरणिका का भी उल्लेख कुछ आचार्यो' ने रूपक के अन्तर्गत 
स्वतंत्र रूप से किया है । नाट्यशास्त्र में प्रकरणिका का उल्लेख तो नहीं है परन्तु दशरूपक 
एवं उस्तकी अवलोक्टीका में प्रकरणिका का खण्डन किया गया है ।“ उससे यह सहण ही 
अनुमान किया जा सकता है कि प्रकरणिका की परम्परा दशरूपक से पूर्व ही वर्तमान थी। 
वर्धमान ने“गणरत्नमहोदधि 'में नाटिका संबंधी भरत के विधान के आधार पर यह कल्पना की 
है कि प्रकरणिका का विधान मूलतः नाटयशास्त्र में ही उपलब्ध है ।“ उक्त विधान के 


अनुसार नाटिका का वृत्त प्रख्यात होता है जबकि प्रकरणिका का अप्रख्यात। यद्यपि 


हल्याकासयारी. पजमासस्‍ाए+ कातामन्‍्टुय+ जयासअउयोश पाला दापारेशाका) फयरनयाओे. पीराप्राम वाउमकाकत: लप्रपसाकाा सादाकमक ऑधिफनद॥ 'एजामाात प्रध्षमपा ककता2फ्ाण पापा भला बपानापक, : आमातममाद भरवदमाथणयत वररताम्णााक: पीसाइपएक.परजएाहारत भ्रकभाउूयप प्जसक्रवा:.. दलाल" पमवपरपयान पराकामराक, समा फमकाम्म्यथ लइथाा/8, साफ जाम +ा० प्याकााम). पाक वाया. उफानाक. इुधामा॥0 ध्याकाहम) पाापा९.. धवन, मुकानमयाक. तड्यायाक-. )वकपएगााड़ १रोकअादभ, धयरोदकमाता वभषलीषाबक पामास्माहतः गहोगतलाए,.पयाएपत..भधाकायड्रक. थामारमए. ध्यान, 


4 अभिनवभारती भाग-4 पेज 484 , भोजराज श्रृंगार प्रकाश पेज 543-84 
भा ले को पेज 434-32 सा.द 6/299 

2 दशरूपक 3/43/ 

33 नाटीसंज्ञया द्वे काव्ये। एको भेदः प्रख्यात. नाटिकारन्य:। 
इतरस्तु प्रख्यातः प्रकरषिका संज्ञ:। सन्दर्भ-भोजश्रृंगार प्रकाश पेज 589 


वी. खरघवन 


20.4 


इस संबंध में यह विचारणीय है कि अभिनवरुप्त ने उक्त अंग पर अपनी विवृति लिखी है। 
स्वय अभिनवगुप्त भी प्रकरणिका नामक भेद से परिचित थे। ध्वन्यालोक लोचन! तथा 
अभिनवभारती” में प्रकरणिका से अपना परिचय प्रकट किया है । आचार्यो में रामचन्द्र 
गुणचन्द्र ने रूपको के अन्तर्गत तथा साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने उपरूपकों के अन्तर्गत 
प्रकरणिका का विधिवत विवेचन किया है । निःसन्देह विष्णुधर्मोत्तर पुराण" और वाग्भट्ट 


का काव्यानुशासन भी प्रकरणिका से अपरिचित नहीं है। 


जकाए३ >पााकंकक वामाजकमश, ररहदााा १ा५४गा८ढा0..4धाकाममाहा, पलाओ काल; आए "पापा; .#र्रामपपा पेर४ भर: फार्मा राधा अमर इमका2५७:) ॥पका+ंगाः माककाणापह चया्ाइ4ा जडामाकाता: भापतामाएक उशकरमकायाः तमनाथाा+, वएशाामाम+ पमकापषता। +)मफिनदर6 भा;मााान २रमााउना+ ्रकापपभाशा+ समदायतफ फफारगी) भप्कमापक, अआउममादाया भानासामाना सदायाओाला वार भकपापंपीए. पारा: समापपाथा परम. नायक्ापमाक। १उामाक, पापा पफअंपकी! परभापिधयदा, पमाम(पाम, प्रपयाम्परा भाधाामाक' मरा! पायकसात जरा-ग0 ५करपपकरफ निरकाआका. पजालसफ, 


4 अभिनेयार्थ दशरूपक नाटिकातोटक रासक प्रकरणिकावान्तर प्रपंचः सहितमु। 
अनेक भाषा व्यामितन्र रूपमु- ध्वन्यातोक लोचन पेज 44॥ 
2 अन्येतु प्रकरण नाटक भेदात्‌ नाटिकाभिथते - इति प्रकरणिकाडपि सार्थवाहादि- 


नायकयोगेन कैशिकी प्रधाना लक्ष्यते इत्याहु: । अभिनव भारती भाग-2 पृ0 246 


3 एवं (नाटिकावतृ) प्रकरणी कार्या चतुरंकाडपि सा भवेत । विष्णु धर्मोत्तर पुराण 
३/47 
4 काव्यानुशासन (वाग्भटट) पेज 48 (का भा ) एबं प्रकरणी किन्तु नेता 


प्रकरणोदित .। नाट्यदर्पण 248 


24-« 


नाटिका के समान प्रकरणिका का भी नाटक एवं प्रकरण के योग से रचना 
होती है। परल्तु दोनों में यह स्पष्ट अन्तर है कि नाटिका नाटकोन्मुख होती है जबकि 
प्रकरणिका प्रकरणोन्मुख। प्रकरणिका के नायक वणिक्‌ आदि होते है। वेश, संभोग आदि उन्ही 
के अनुरूप होता है। स्त्रीपात्र भी इसी श्रेणी के होते है | प्रकरण के समान ही यहाँ 
दुखाधिक्य के कारण कैशिकी वृत्ति का प्रयोग अत्यल्प होता है । रामचन्द्रगुणचन्द्र ने भरत 
निरूपित दशरूपकों के अतिरिक्‍त नाटिका और प्रकरणिका का उल्लेख कर द्वादश रूपक का 
सिद्धान्त स्थापित किया है । क्योंकि जैनधर्म में भी "द्वादशवच ही होते है। नाटिका और 
प्रकरणी को मिलाकर द्वादश रूपकों की परिगणना होती है । आचार्य विश्वनाथ ने दो पंक्तियों 
में अतिसंक्षिप्त परिभाषा प्रस्तुत की है जिसमें नायक सार्थवाह तथा नायिका नृपवंशजा होती है 
पर अन्तर यह है कि विश्वनाथ ने उपरूपकों तथा रामचन्द्र ने रूपकों में उसका उल्लेख 
किया है । शिंगभूपाल ने नाटिका और प्रकरणिका[ दोनों का खण्डन किया है । उनका खण्डन 
दशरूपक की परम्परा मे है कि प्रकरण के समान ही प्रकरणिका की विशेषताएं है । अतः 
उनका स्वतंत्र महत्व नहीं माना जा सकता है। सामान्य भिन्‍नता के आधार पर विभिन्‍न 


रूपकों की कल्पना करने पर5नकी सख्या की कोई सीमा न रहेगी ।* 


-सशामााय आवकरमााक शलदाआए७ गहशाक भक्त वाइफ जा ध्ाइका। अयकाा० सवधशशाता प्रावमां॥ साााकदन पाक :मादकयाछ. मलयुकरालाः पामरधयकात अ्धाया0 धरपहपजदा: पथााकााा पापा ग्यदागामा शाउइाी 'रमवीकाका0 आजमा भयभा+ अराभाजथा+ भायकामार5 पाता पान, .तपऋ-एक जधयकसा बसपा. स्‍मााणाा,. पपकजवात, जरााजय्क भनयाइफलं) सावदाए०७७ अकमाका. पम्प, सिफिपिएनमा ५ाामालत.नतमपाकास! पाराााााक ँसग्रएका० पएलमामाए, १कभामाड, पाफ्ामार% जान्‍ए७क॥ एप्राआड.पमपशोखाला ९७०पमकान0 कक ६मकरांगरक, 
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4322 नाटिका' 


नाटिका सर्वप्रधान उपलपक है । किसी न किसी रूप में इसकी सत्ता प्राचीन 
ग्रन्थों में पायी जाती है । भरत ने नाटी नामक एक भेद का उल्लेख किया था। 
दशरूपककार ने अपने प्रबन्धक को रूपक के दशभेदों तक सीमित रखते हुये भी नाटिका का 
निरूपण किया है। नाटिका में नाटक के समान प्रधानपात्र प्रख्यात होता है किन्तु प्रकरण के 
समान कथा कविकल्पित होती है। इस प्रकार उपख्पक का यह भेद नाटक और प्रकरण 
दोनो का मिश्रण होता है । अर्थात प्रख्यात नायक के विषय में कथानक . कल्पित हुआ करता 
है । इसमें स्त्रियों का बाहुल्य होता है, चार अंक होते है और नायक धीरललित होता है । 
इसकी नायिका कोई कन्या होती है जो या तो किसी न किसी प्रकार अन्तःपुर से सम्बद्ध 
कर दी जाती है या संगीत में लगी रहती है । नायिका भी किसी राजर्षि वंश की कन्या होती 
है। राजा का उससे नया-नया अनुराग होता है और उसे अपनी रानी का पग-पत्र रास बना 
रहता है तथा वह डरता-2 कन्या के प्रेम में प्रवृत्त होता है । रानी भी किसी उच्च पराने 
की होती है जो राजा की ज्येष्ठ पत्नी होती है और प्रत्येक कदम पर राजा से मान करती 
है । यह बडी प्रगल्भ होती है । राजा का नायिका से मित्नन ज्येष्ठ पत्नी के ही हाथ में 
होता है। अन्त में रानी की स्वीकृति मित्र जाती है और दोनों का संगम हो जाता है । 
अन्त पुर से सम्बद्ध होने के कारण इसमें गीत, नृत्य और वाद्य का पर्याप्त अवसर रहता है 
और नायक के धीरललित होने से इसमें नृत्यांदि के समावेश को प्रोत्साहन मिलता है । 
इसका अंगी श्रृंगार रास होता है और वृत्ति कैशिकी होती है। उदाहरण के लिए रत्नावली, 
प्रियदर्शिका, इत्त्यादि के क्षेत्र में ही आते है। 


सममाता+ पमामाक पराकमभाय पकफमाद॥ काराााद। साम्याकिाः अ्ाववां+ सााइनाा> धमाका पराता-गक-यावकम्याए। पापााइ भा जावायाधक' सवकमा १नाकादक कम समांका पवार भइाएकान; ध्राध्ााना+ पामायड> मयादकमपक चंदालावा# पायुदाक' आकतपफय अपुविशयक माप पारा पारस. पम्प उलामाजयकक धदाक्रभकी पाया पराडोमम। फेम. आयाफाके' सार्थक साक'ाा०१क' "पायल, जापतयुक वयाकपाफ यमकमद जतसामन्पाकी, जातक भिाकाकाए। अआल॥#:०0० पालक. पारएडशपे जरपराअजह' पाहका॥७ मारे पकाकाबक, 
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। 323 प्रस्थान 

यह नाम ही अभिनवगुप्त एवं भोज की दृष्टि से अन्चर्थ है। क्योंकि इसमें 
प्रियतम के प्रवासगमन का भाव अनुबद्ध रहता है | इसमें प्रवास विप्रलम्भ का भाव रहता है। 
प्रथमानुराग और श्रुगार की स्थितिया भी प्रस्तुत की जाती है। इसमें दो अंक होते है। दास 
नायक होता है और विट उपनायक। दासी नायिका होती है। धनिक के अनुसार प्रस्थानक एक 
नृत्य रूपक है। इसमें वीर रस का अंत में प्रयोग होता है । अत' यह सुकुमार और उद्धत 


होता है। शारदातनय के अनुसार श्रृंगरतिलक इसका उदाहरण है ।* 


4 324 शिल्पक . 

शिल्पक चार अंक और चार वृत्तियों वाला उपरूपक है । नृत्य आदि की शिल्प 
में प्रधातता रहती है। इसमें हास्यरस नहीं. होता, पर सागरनन्दी के अनुसार यह 
"सर्वरसपूजित" है । नायक ब्राहमण और उपनायक अनुदात्त प्रकृति का होता है | श्मशान 
आदि के वर्णन की प्रधानता होती है। उत्कण्ठा संशय, तर्क, ताप, उद्वेग आलस्य, अनुकम्पा 


और आतंक आदि 27 अंशों का भी प्रयोग इसमें होता है ।“ 


पका. काक्ााातत परावम्णयक बमाफ्ामक पाशामाद सदा पपशायक पथ पारा भामाकक इकबाल: रीमा2:: परत २4७52 प्रदााााप! फाफयमारा परम्कामामक, बयान :सशाका20 सामाकमआकल्‍प्कामअथक. मादा... पवाइम्प+ फायककाकक. फधशाधाक_परातगा॥। सका. प्यार. पायाम्मयाक अभाकाथाक धयाााफ. पादडललक फरमक्रथाढा द॒धा+. फल पाया प्रभाग. जामजाक अकाा भरकम पममाम्माक, 'ााम॥.नकव.2००.प्रमातत9 चायाकम मो. परीजेकिक'.. धारा प्यहाकपक:. महक... धप्रादाक सउपराम७. आए परमामाक, 


। साद 6/286, ना ल को पेज 434, दशरूपक पर धनिक की टीका 
4/8, भोज: श्रृंगार प्रकाश पेज 543 
2 भावप्रकाश पेज 257, 6/993, ना- ले को पेज 426, दशरूपक ,., /8, 


धनिक टीका सन्दर्भ- (भरत और भारतीय नाट्यकला- सुरेन्द्र नाथ दीक्षित) 


टे 4 ् 


4 32 5 संलापक 

इसका उल्लेख 'भावप्रकाशन" मे भी किया गया है । इसमें तीन या चार अंक 
होते है। कोई पाखण्डी नायक होता है तथा श्रृंगार और करूण रसों को छोडकर अन्य रस 
हुआ करते है। नगरोपरोध, छत्ब, उपद्रव इत्यादि का अभिनय किया जाता है।न तो इसमें 


भारती वृत्ति होती है न ही कैशिकी।इसका उदाहरण- "माया कापालिकी”है |“ 


832 6 दुर्मल्लिका 

दुर्भल्लिका में चार अंक होते हैं। प्रथम अंक की तीन नाडिका में विर अपनी 
क़ीडा प्रस्तुत करता है । पांच नाडिका के द्वितीय अंक में विदूषक हाल्य का सृजन करता है 
छ नाडिका के तृतीय अंक में पीठमर्द और दशनाडिका के अन्तिम चतुर्थ अंक मे नायक का 
नाट्य होता है । कैशिकी और भारती वृत्तियों -तथा गर्भ सन्धि को छोड़कर शेष सन्धियों का 
प्रयोग होता है । भोज के अनुसार दूती चौर्यरति तथा युवा और युवती के अनुराग रहस्य को 


प्रकट करती है। शारदातनय की परिभाषा भोज से प्रभावित है। अभिनवभारती में कोई 


दी न न ललक अं लंका आल व अं तह अं आम आम ला अल ााा मम मा 0७ ००० आर्वी ३ आााभमगी 0 अंग 5० । ७ बीए आर ७७०४७७७७७७७०७७रर७ा७४७४७७०*७०७०७५०७७०४७७७७७७७७७॥/७ए७एरेी ७७७ णनरनणआर्क 
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25. 


परिभाषा उपलब्ध नहीं है । नाट्यदर्पण ने इसे दुर्मिलित शब्द से अभिदहित किया है।: 


दुमेल्लिका का उदाहरण "विन्दुमती" है। 


4327 बत्रोटक . 

इसका उल्लेख भाव प्रकाशन में किया गया है । इसमें अंकों की संख्या 5, 7,8 
या 9 हो सकती है। इसका नायक दिव्यमानव होता है. और इसके प्रत्येक अंक मे विदूषक 
रहता है । इसी से सिद्ध होता है कि इसका अंगी श्रृंगारस ही हो सकता है । 


"बिक्रमोर्वशीय" इसका उदाहरण है ।“ 


4 328 सट॒टक ' 
सटूटक एक महत्वपूर्ण उपकूपक है । यह नाटिका के समान होता है । 
परन्तु इससे दो बातों में भिन्‍न है । इसमें प्रवेशक और विष्कम्भक का प्रयोग नहीं होता है 
तथा भाषा प्रधान रूप से प्राकृत होती है । सट॒टक का उल्लेख एवं विवेचन आचार्योः ने 
रूपक और उपरूपक दोनों हीं रूप में किया है । 
4. ना ल.को पृ 432-433, ना द. पेज 494 , सा द 6/293 
भावप्रकाशन पेज 267 (सन्दर्भ-भरत और भारतीय कला- डा0 सुरेन्द्र नाथ 
दीक्षित) 
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26- 


भोज ने सम्भवत' सर्वप्रथम सटटक की परिभाषा प्रस्तुत की है। उनकी दृष्टि 
में नाटिका और सटुटक , नाटक और प्रकरण से नाट्य सम्पदा में कुछ ही न्यून है। भाषा 
के सबंध में भोज की परिभाषा अस्पष्ट है । 

सट्टक एक भाषा में हो , यह तो स्पष्ट है , पर वह भाएषा, प्राकृत, 
सस्कृत से भिन्‍न अपभ्रश हो या प्राकृत यह स्पष्ट नहीं है।। सट्टक का विभाजन अंकों मे न 
कर यवनिकान्तर शब्द से किया है | यवनिका सट॒टक वस्त्र की बनी होती है । अतएव 


सट्ठक का यह नाम प्रचलित हो गया- ऐसी भी कल्पना की जा सकती है।“ 


विश्वनाथ प्रतिपादित उपरूपकों के अतिरिक्त अन्य उपरूपक 


4329 मल्लिका : 


विश्वनाथ ने अटठारह उपरूपकों के नाम एवं उनके लक्षण प्रतिपादित किये है। 
इन उपरूपकों के अतिरिक्त मल्लिका कल्पवल्ल्ी पारिजातक, शम्पा, द्विपी, छलिक और 


नर्तनक आदि उपरूपकों का भी आचायों' ने उल्लेख किया है । 


नाटके कक्षणं यत्तु यत्स्यात्‌ प्रकरणे डपि च। 
सट्टक नाटिकायां च किंचिदृतं तदुच्यते।। 
विष्कम्भक प्रवेशक रहितो यस्त्वेक भाषया भवति। 
अप्राकृत (प्राकृतया) संस्कृतया (?) स सट्टको नाटिका प्रतिम: । भोजराज- 
श्रृंगार प्र पेज 540-544 वी राघवन द्वारा संशोधित 

2 अंक स्थानीय विन्यस्त चतुर्यवनिकान्तरा- भाव प्रकाशन पेज 244, तथा 269 
नाल को - पे 3499-3204 


27 -« 


मल्लिका श्रृंगार प्रधान तथा कैशिकी वृत्तियुक्त रूपक है। अंक एक या दो 
होते है। विदूषक और विट इसमें वर्तमान रहते हैं । "मणिकुल्या इसका उदाहरण है । 
कल्पवल्ली मे हास्य और श्रृंगार रस का योग होता है । नायक उदात्त औरउपनायक पीठमर्द 
होता है । वासक सज्जा अभिसारिका नायिका होती है। तीन लय और दसो लास्य इसमें 
होते है । इसमें मुख प्रतिमुख एवं निर्वहण सन्धियों वर्तमान होती हैं। “माणिक्य वल्लिका'' 


इसका उदाहरण है । 


4 3 2 40 पारिजातक : 
पारिजातक बता एकांकी मुख, निर्वहण संधियुक्त होती है। इसमें वीर एवं श्रृंगार 
रसों की प्रधानता रहती है। विदृूषक की क्रीडा और परिहास से यह मनोहर होती है । 


"गंगातरंगिका इसका उदाहरण है |: 


432 473 शम्पा : 
शम्पा शब्द का प्रयोग स्वयं भरत ने किया है । तालसहित (वांए) सव्य हस्त 
और पाद का संचालन "शम्पा" के नाम से अभिहित होता है ।“ शम्पा शब्द का प्रयोग समय 


संकेतक छोटी यष्टि के लिए भी होता है । वाल्मिकीय रामायण में चृत्य प्रयोगकाल मे 


रक्क्रमाक पाशामाक सफर. बीमा भव रांधाा॥ पकइाछ. सााा+,. .पराररण्क भयातायाद॥ ताक. सवााह> भा बयइ७००७. उताााा वाप्रफमाए३ सका. सका बहाकयाव> सा. 022 पोधंबंदक' पा जातक सराकाा धामावाा+ समदाबपा दाम्या> पाक साला पायाकााभ पाक शर्त आयात ध्यकामाक ली ना पा ॥ आरा णआ ० ७७ आाआंओएं ७७७७० ७० ७० ॥०००७७०७४०७०७०७०४७०७ी७७छर्औारत 


4 भा प्र पेज 267-268 


2 नाट्यशास्त्र- 33/38-39 (का.स ) 


28 - 


समय का निर्धारण करने वाले व्यक्तियों के लिए "शम्पा “का प्रयोग हुआ है। सम्भव है यह 
इस प्रकार के नृत्य रूपक का सकेतक है , जिसमें रंगीन यष्टियों के प्रहार के द्वारा त्रयताल 


का सूचक प्रहार होता है । 


। 3 2 42 ट्विपदी 

द्विपदी का उल्लेख भाभह ने भी किया है । द्विपदी गीत और गतिलय का 
बोधक शब्द है । ट्विपदीगीत के आधार पर ही सम्भवत' द्विपदी नृत्य भी प्रचलित हो सका। 
ऐसी परम्परा रही है। कन्नड के प्राचीन नाटक "यक्षगान” का नाम तदन्त्गत संगीतवेभाधार पर 
ही है। द्विपदी शब्द का प्रयोग गति विधान के लिये भी होता है | गति प्रचार पात्र की 
मानसिक अवस्था के अनुरूप होता है । तीव्र या मन्‍न्द गति रस विशेष का सकेत होता है । 
"मालती माधव” के टीकाकार जब्रद्धर के अनुसार- द्विपदिका का प्रयोग करूष, विप्रलम्भ्नचिन्ता 
और व्याधि में होता है।” इस प्रकार लय, संगीत और ग्रीत से नृत्य तक द्विपदी का प्रयोग 
होता है | संगीत रत्नाकर में द्विपदी का उल्लेख गीत रचना के रूप में किया जाता है। 
रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार द्विपदी आदि छन्द भेद है। अस्तु द्विपदी का संबंध गीत और 
नृत्य से है। 
4 वा रामायण अ 94-48 शम्या स्त्री युगकीलकः अभरकोश 2/4 शम्या तु 

सत्यसोपान: सततलकरपादयो:। ना श 34/42-44 


2 मालती माधव: जबद्धर की टीका, ना द पेज 494 


4 3243 छल्रिक ' 


छलिक श्रृंगार वीर प्रधान उपरूपक होता है । इसमें ताण्डव और लास्य दोनो 
का मिश्रण होता है। हरिवश पुराण मे छालिक्या नृत्य की विस्तृत कथा मित्रती है, जिसके 
अनुसार वलराम रेवती और कृष्ण- रुक्मिणी तथा अन्य युवा युवतियों ने नृत्य, 
गीत, वाद्य का समन्वित रूप प्रस्तुत किया । इसमें नारद ने वीणा, कृष्ण ने वंशी और अर्जुन 
ने हल्लीसक वजाया था। अप्सराओं ने मृदंग वजाये । छलिक का उल्लेख कालिदास ने भी 
किया है, जिसमे गीत नृत्य का सम्मिलित प्रयोग हुआ है । प्रद्युम्न - प्रभावती विवाद्द के प्रसंग 
में रामायण के अभिनय का उल्लेख है। वारांगनाओं ने “देवोद्वार छलिक का गान किया, 
तदनन्तर नान्‍्दी का प्रयोग हुआ । इससे यह सूचित होता है कि छलिक पूर्तरम का अंग था और 


इसमे गीत नृत्य की प्रधानतारहती थी । 


:साथशका यमाकशाक अाउंजी पासकरासर भा. चना सााम्पएए समाइााक, :साांको! भइकमादा प्यंजामगएक» धाववाम्योक साययह परवक्कयाक साय साकार प्याक्ामा>' “नाकाम भक्त सलाकाा# धरधाााक सा, गायक, :सामाममपहुकपावाशामडक .वइपमाला0 धरमाकाभाकक सामगपआ फउएकापा रकमयद> अधयुफ्राथए' पहकााक, माइक पका पाकमआाक. प्रााआमांकर' भारकम्गााएु। मम वराकामभाओ, पाया पममावक, ज्गन्नाएक गफवाडाा2॥0 सका यपामाकक प्रमकमाक काका पाक रहना पाक, 'ययबमालक पलक जापर्पेमार 


4 ततस्तु देवगाधार छालिक्य॑ श्रवणामृतं। मैमस्त्रियः प्रजगिरे मन. श्रौत्रसुखावहम्‌। 
हरिवंश, विष्णुपर्व, अध्याय- 88-89, 93 (चित्रशाला प्रेस) माल विकाग्निमिः 


अंक-१ 


30. 


43 2 44 भाण' 

भाण का विवरण अभिनवग॒प्त , भोज , शारदातनय सागरनन्दी तथा विश्वनाथ 
ने भी प्रस्तुत किया। अभिनवगृप्त के अनसार भाण में नर्तकी , नृसिंहावतार और वामावतार 
की वर्णना का प्रयोग करती है । अत. यह उद्धनांग प्रवर्तित होता है । भोज के अनुसार यह 
गीत नृत्य प्रधान है परतु मध्य में गायक कुछ ग्रद्यांश जोडताचलता है । इसमें उद्धत , बलित 
और ललितोद्धत नृत्य का प्रयोग होता है। भाण में कठिन से कठिन अभिनय वस्तु का प्रयोग 
होता है । भाण के मूल में हरि, हर , सूर्थ , भवानी और स्कन्द की अभ्यर्थना का भाव 
रहता है। उद्धत करण प्राय तथा स्त्री पात्र रहित होता है । परन्तु सुकुमार करण होने पर 
यही भाणिका के रूप में परिवर्तित होता है और इसमें स्त्रीपात्रों का प्रयोग होता 
है। “ 


साकाममार पामरां0० पाममाताह- आयावदा भयवाकक? चला सोवाला#. पााारंजक पारा माह आापााक+ सादा च3 मगलायान। चाार-ब# ऑधापका +ममक०७न। व्ा0ा/:॥ भार :इशक्रमाओ सक्ामा# धकामाह॥# समाकााक पावशशाक सयाकमा यहा शाामाक्र धक़ममाा७ साधक, मायकमनाक-समएयुढ/ एमी. गर्पमम्लकानदाकताओफ पायताप्तः पकड़ी नष्तीमोलक एम! पररकमपाक, बहा सभा जावादा/ भरा गराउम्याक. धारक भाहाममक._ जहर. जाम पाया. थकान. धाकबाइक शरद पं समा 


हि अभिनवभारती भाग-4 पृष्ठ-484 भा प्र पेज 258-260 
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उपरूपकों की विभिन्‍न शास्त्रीय ग्रन्थों में न्‍्यनाधिक संख्या इस बात का प्रमाण 


है कि इस विधा पर सामाजिक परिवेश की छाप बहुत अधिक है। जैसे-2 समय बदलता रहा 
नये-नये विचारों की परिकल्पना की जाती रही और कभी-2 पुरानी विधाओं का लोप भी 
होता गया। निःसन्देह ये हल्के फुल्के मनोरंजन है जिनमें अधिक संभार आवश्यक नहीं 
होता है, और जनसाधारण को हल्का मनोरंजन प्राप्त होता है । नाटक तो अभिजात वर्म से 
सम्बद्ध है किन्तु उपरूपक में सामान्य जनजीवन का चित्रण रहता है । अतएव 'जनसाधारण 
के मनोरजनों के माध्यम से उनके जीवन का अध्ययन करने के लिए पर्याप्त सामग्री मिल 
जाती है। सामयिक होने कारण ही ये रचनाएं सुरक्षित नहीं रही सकी है और इनकी परम्परा 


का अध्ययन एक दुष्कर कार्य हो गया है । 


44 सटटक साहित्य : 





यह सत्य है कि उपरूपकों को साहित्यिक महत्व रूपकों के बाद ही प्राप्त 
हुआ। रूपक शब्द भी प्राचीन होते हुए , जिस अर्थ में लक्षण ग्रन्थों में प्रयुक्त होता है वह 
रूप आचार्य धनंजय के द्वारा प्रदान किया गया है । धनंजय ने ही रूपक के दशभेदों को 
रूपक नाम दिया । इस प्रकार विश्वनाथ ने नृत्य पर आधुत प्रबन्धों को उपरूपक नाम दिया 
है।। रामचन्द्र ने अन्य रूपक कहकर सट्टकादि उपरूपक का वर्णन किया है।“ अभिनवगुप्त 
2 प्राकृत भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन डा0 नेमिचन्द्रशास्त्री 


2 अन्यान्यपि च रूपकाणि - रामचन्द्र 


ने एक सथा पर लिखा है - एते प्रबन्धा नृत्यात्मका न नाट्यात्मका नाटकादिवितक्षण ''। 
अतएव स्पष्ट है कि नृत्य पर अवलम्बित प्रबन्धों को उपरूपकों या रूपको की श्रेणी में पीछे 
स्थान प्राप्त हुआ। रूपक प्रेक्षकों के अन्तकरण में स्थित स्थायी भाव को रसस्थि'ति तक 
पहुँचाते हैं, तो उपरूपक उपयुक्त भावभगिगा के द्वारा प्रेक्षक के सम्मुख किसी भाव विशेष 
के प्रदर्शित करते हैं। इनका प्रचार प्राचीन काल से ही चला आ रहा है । उपरूपकों की 
सख्या, उनके प्रकार एवं स्वरूप के सबंध मे पूर्व में काफी विस्तृत चर्चा की जा चुकी है। 
ब्रन्थ का विवेच्य विषय सट॒टक होने के कारण अब सट॒ठक का उद्भव, विकास, स्वरूप एवं 


उपलब्ध सट्टकों का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है । 


4 5 सट्टक का उद्भव एवं विकास 


अभिनव गुप्त ने कोहब़ द्वारा,सट्टक्र का उल्लेख किया है तथा उदाहरण स्वरूप 
राजशेखर की कर्पूरमंजरी को प्रस्तुत किया है । राजशेखर की कर्पूरमंजरी सट॒टकों में 
सर्वप्राचान सट्टक है। दशरूपककार धनंजयनेरूपक के दश भेद गिनाये हैं किन्तु हेमचन्द्र ने 
पाठ्यकाव्य के बारह भेद कहे हैं । उन्होंने ये बारह भेद धनंजय के उक्त दश भेदों में 
नाटिका और सट्टक को जोडकर बताये हैं |” किन्तु रामचन्द्र गुणचन्द्र ने ये बारह भेद 


नाटिका और प्रकरणी को मिलाकर लिखे हैं। साथ ही अन्यान्यपि च रूपकाणि कहकर संट्टक 


4 प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीर॑जन सूरिदिव 


33. 


आदि उपरूपको का निर्देश किया है । सचपूछिये तो उपरूपकों को व्यवस्थित करने का श्रेय 
साहित्यदर्पण कार विश्वनाथ महापात्र को है। इनके समय तक अट्ठारह उपरूपको को 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी और गणनाक्रम में सटटक को चौथा स्थान प्राप्त था।” कुछ विद्वानों के 
अनुसार नाटिका और त्रोटक रूपक है और कुछ विद्वान उन्हे उपरूपक मानते हैं। इसी प्रकार 
की बात सट॒टक के बारे मे भी लागू होती है। किन्तु स्मरण रखना है कि जिस प्रकार 
नाटिका और प्रकरण सम-पाकतेय हैं, उसी प्रकार नाटिका और सट्टक भी एक ही बृन्त के 
दो फूल जैसे है। लमभग इसी तरह की बात शारदातनय ने कही है । 
शारदातनय (६ सन्‌ 4875-4250) के भावप्रकाशन के अनुसार सट्टक नाटिका का ही एक 
भेद है जो नृत्य के उपर आधारित है । इसमें कैशिकी और भारती वृत्ति रहती है।रौद्र रस 
का अभाव होता है और सन्धि नहीं होती है। अंक के स्थान पर सट्टक में यवनिकान्तर 
होता है। इसमें छादन, स्खलन , भ्रान्ति और बिल्लयव का अभाव रहता है |” 

"संक्षिप्त हिन्दी शब्द सागर के अनुसार- ''सट्टक प्राकृत भाषा में प्रणीत एक 
रूपक है और एक छन्द का नाम भी है।“सट्टकम्‌' राब्द चुरादिगण की "सटुट” धातु में 


ण्वुलप्रत्यय करने पर निष्पन्न है जिसका अर्थ- है - लेना, देना, क्षति पहुँचाना अथवा 


अयकलक:.दधयानना$॑ पारटसए# .शरल्‍कः क्राइम; ऋधडजदाए, यनायसा.. स्‍लफ़मक' परक्राजलक. पाफादावा चएआ पालक :-ारकबाह 'काकृष्यदार दााामाक, अधरक्रयक श्रालपापल चात+ंक0. (दाता. स्‍दावारएये! पाबकदाल 9. थ2०५ा१.परधमापमारका परडरयलन. _साडियानडक. प्रशदापयाः नस्भम्दआ?. प्रफाहए भनलानाा पवार: कमाए. आंधगरप्यया ॥ारपययो: 'कदावाए! जनातत॥ माता. जएकात, -धााकाकपकाकाना भामकाकक क्रय वावाथा+.धफदंकाा'.धयााक पर्ाकाक.. धााा00.गवंधराक गाया? अयायालााए पलमजक माामालक १०७०७ अध्याय, 


4 नाटिका त्रोटक ग्रोष्ठी सटटक नाट्यरासकम्‌। (प 6 काद,) 
2 प्राकृत साहित्य का इतिहास- डा0 जगदीश चन्द्र जैन 


3 संक्षिप्त हिन्दी शब्द सागर- नागरी प्रचारिणी सभा वाराणसी 


बज फि ० 


बलवान होना है |£ किन्तु यदि इस व्यकरणात्मक व्युत्पत्ति पर ध्यान दिया जाय तो 
सटुटक शब्द का रूपक या उपरूपक से कोई मेल नहीं बेठता है । मानक हिन्दी कोश 
के अनुसार सट्टक शब्द पुल्लिग है जो सट॒ट' धातु में कन्‌' प्रत्यय करनेपर निष्पन्न होता है। 
यह एक प्रकार का उपरूपक है जिसमे अद्भुत रस की प्रधानता रहती है । ये किसी समय 
केवल प्राकृत मे ही लिखे जाते थे।” सट्टक शब्द की व्युत्पतित के सबंध में प्राकृत के 
पण्डित डा0 ए एन उपाध्ये ने जो तक उपस्थापित किया है , उसमें पर्याप्त शास्त्रीय बल 
है। उन्होंने लिखा है - सम्भवतः सट॒टक शब्द ड्राविण भाषा का है । "क" प्रत्यय को 
हटा देने पर इसमें दो शब्द शेष रह जाते है।- स और अटट (या) आटट । ग्रविण के 
भाषा कोश में "आटुट" था आट्टम" का अर्थ नृत्य या अभिनय होता है । आट्ट शब्द मूल 
धातु अड्ड या आडड से बना है जिसका अर्थ है - नाचना या हाव भाव दिखलाना।2 मेरी 
समझ में सट्टक में “स” अक्षर सहितता का बोधक है। जिसकी व्युत्पत्ति इस प्रकार की जा 
सकती है- "नृत्य सहितम अट॒टंटति नाटकभ अभिनय वा इति सट॒टकम्‌।" इसी कथन की 
पुष्टि डा0 रजन सरिदेव यह कहते हुये करते है - "निष्कर्षतः नृत्ययुक्त नाटकीय प्रदर्शन 


(स+अट्ट+क ) ही सट्टक है।'" 


4 सस्कृत हिन्दी शब्दकोश- वामन शिवराम आप्डे पेज 406। 
2 मानक हिन्दी कोश- पांचवा खण्ड पेज 256 (हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग) 
- रामचन्द्र वम्मी 


3 चन्द्रलेखा की भूमिका अंग्रेजी प्रस्तावना)- डा0 उपाध्ये 


35. 


लक्षण ग्रन्थों मे उपलब्ध लक्षणों के आधार पर डा0 मेमिचन्द्र शास्त्री ने यह 
सार निकाला है कि सट्टक का विषय प्रेमाधान होना चाहिए। वृत्तियों में कैशिकी और भारती 
की स्थिति सटटक के लिए आवश्यक है। नृत्यप्रधान होने के कारण सटुटक एक प्राचीन 
नाट्यविधा है । डा0 शास्त्री का अनुमान है कि सट॒टक का प्रचार ग्याहवी शती से पूर्व ही 
हो चुका था और यह नाट्यविधा भी अन्य नाट्य विधाओं की तरह ही लोकरूपो में विकसित 
होकर साहित्यिक रूप लेने लगी थी।“ सट्टक की प्राचीनता को प्रमाणित करते हुये डा0 
नेमिचन्द्र शास्त्री कहते है - "प्राकृत भाषा में सटटक का लिखा जाना भी उसकी प्राचीनता 
का सबल प्रमाण है | ई पूर्व 200 के भरहुत के शिवालेख में प्रयुक्त "सादिक" या 
"सट्टिक" शब्द भी "सट्टक" का पूर्वछूप प्रतीत होता है । ऐसा मालूम होता है कि जनता 
के बीच में सट्टक का प्रचार ई सन्‌ के पूर्व ही था और यह इतना अधिक जनमानस में 
समाहित हो गया था की लक्षणकारों का ध्यान इस लोकनृत्याभिनय की ओर बहुत काल तक 
नहीं जा सका।“ इससे स्पष्ट है कि प्रारम्भ में सटटक को कोई विशेष स्थान नहीं प्राप्त था। 
धीरे-2 उसमें रूप परिष्कार और विशिष्टता आयी, जिससे वह राजाओं एवं सम्भ्रान्त 


व्यक्तियों के रूचि परितृण्ति का कारण बन गया । 


4 प्राकृत भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास- डा0 नेमिचन्द्र शास्त्री 
पेज 447 


2 प्राकृत भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन डा0 नेमिचन्द्र शास्त्री पेज 442 


एक अन्य मत के अनुसार सट॒ट या सटुटक - संस्कृत की शाटी या शाटिका 
का अपभ्रंश रूप है । शाटी का अर्थ है साडी। यह माना गया कि लोक विषयक होने के 
कारण सामान्य लोगों मे जब विशिष्ट साजसज्जा का सामान प्रेक्षाग॒ह तथा तामझाम अप्राप्त था 
या उनकी पहुँच के बाहर था तो उन्होंने अपने घर ग्ृहस्थी या आस पास में जो सामग्री मिल 
गयी उसी से नाटक का मंचन किया। ऐसी स्थिति में यवनिका या पर्द! के स्थान पर घरेलू 
साडियों का प्रयोग किया। ऐसे साडी प्रयोग की प्रधानता होने से भी इसका सटट या साटक 


या सट॒टक नाम समीचीन प्रतीत होता है । 


4 6 सटटक का स्वरूप और वैशिष्टय 





आचार्य विश्वनाथ के अनुसार, सट्टक पूर्णतया प्राकृत भाषा में निबद्ध होता है 
इसमें प्रवेशक् और विष्कम्भक राहित्य और अद्भुत रस का प्राधान्य आवश्यक है । इसमे 
अंक के स्थान पर "जवनिका" व्यवहुत होती है। "कर्पूरमंजरी" में स्वयं राजशेखर ने सट्टक" 
को नाटिका का अनुहर्ता बताया है - 

सो सट॒टओ त्ति भणइ दूरं जो णाडिआईं अनुहरति। 


कि उण एत्थ पवेशअविक्कं भाई ण केवलं होति।। 


:सकराएक पहना जदइ परलाकाक.फाांामा सोफिया संता पाकर पराकााढी पाकाा9. फाशकाा) साथ॥2१३७. अम्मा. पावााआात पथयाा॥७ याभाग्गक व्यापक परवक्रमयहा> पाउशात..परकपाए' साआ॥ए७७ भयदाता सम्ययावक साजताह॥क पाााशा धरा पाता पका. धरा पहकामाकाफ आधातए.त400%७: जाया, पदक. धरा पाम्रभातााः चमकता पतला पाक्ाहाक १७४४0. धरा साकाम्यात सादा पाकागक) पाया गाव फााडय७ ऋषापमाफ पमपमाल साकाबनी 


4 चन्द्रलेखा की भूमिका में - डा0 उपाध्ये ॥/5 


जे7 « 


विश्वनाथ ने सटटक को नाटिका का समजातीय माना है । तदनुसार, नाटिका 
के समान ही सट्टक का कथ्य काल्पनिक होता है । श्रृगार रस की इसमें प्रधानता होती 
है। प्रख्यात धीरललित राजा इसके चरित नायक होते हैं। महारानियां प्रगल्भा और मानिनी 
हुआ करती हैं। साथ ही वे स्वभाव से ग्रम्भीरता का निर्वाह करने वालीएवं राजकुलोत्पन्ना 
होती हैं। अपने राजा की सभी नायिकाओं या रानियों में ज्येष्ठा का स्थान प्राप्त होता है । 
गर्वलफीत महारानी से छिटके हुए राजा, यानी नायक का किसी नवीन मुग्धा रूपवती 
राजकुमारी से समागम होता है। अन्तःपुर आदि के संबंध से देखने सुनने का अवसर मिलने 
के कारण इन दोनों में उत्तरोत्तर प्रेम बढता जाता है । नायक अपनी मानिनी महिषी से 
भीतर ही भीतर आतंकित रहता है, किन्तु नवीन नायिका के प्रति उसकी प्रवृत्ति बराबर 
उन्‍्मुख बनी रहती है। स्त्री राज्य, श्रृंगारवर्णन और राजा का अपनी महिषी के शासन के 
वशंवद होना आदि भी सट्टक के अनिवार्य वर्ण्य विषय की सीमा में आते हैं। नायक अपने 
राज्य भार को मन्त्रियों पर सौंपफर भोग विलास के विन्यास में निमन रहता है। डैंहिक 
आनन्द की प्राप्ति ही उसका जीवनोद्देश्य होता है । उसके प्रणय व्यापारों में विदूषक अन्तरग 
सहायक होता है । स्त्री प्रधान सट्टकों की सज्ञा प्राय. नायिका के नाम से सम्बद्ध रहती 
है। 

कुछ विद्वानों का मानना है कि सट्टकों में प्राकृत भाषा का हीं प्रयोग होना 
चाहिए। किन्तु सटटक साहित्य के संस्थापक स्वयं राजशेखर ने स्पष्ट कर दिया है कि 
उन्होंने "कपूर्मंजरी" में जो प्राकृत भाषा का प्रयोग किया वह संस्कृत की अपेक्षा 
प्राकृत की मधुरता के कारण किया न कि कोई अनिवार्यता थी।” भाषा के संबंध में 


'साामक पाहाशभकण सकाधाक पकामका+ पाकरमातक पधकिकक' सामना, मा पर पोसउामराकी सवाक्राओोर पिशयत७ाक+ तारक ध्मकाकक पाहा्माक :भाशथशाा: खातुजााधक रोककर धममंविदन चमा४0क रवापनाए> शनाउमबर्क, -सककाा80 >ाउपार+ धन्य पयाआााक साकयाा/ 422 ज2ग0;: कारक, व्याअममक् 'फनादव पेशयरटातंत "री; फालतपातकी ऋलऋराक १तापसर पर्आताम पामापकल, आम ी७ीआआाार्ड। सहला साफ भाकायला पाया गरस्‍ोडजाक 'भायोशायाओी 


। परूसा संक्कि अवंधा पाउदवधो बि होई सुउमारो। 
पुरूससमहिलाणं जेत्तिअभिहातरं तेत्तिअमिमाणं।। कपूर्रमंजरी पेज 47 चुन्नीलाल 
की व्याख्या 


38. 


विद्वानों का मानना है कि सट्टक पहले संस्कृत भाषा में लिखे गये बाद मे उन्हे प्राकृत 
भाषा मे परिवर्तित कर लिया गया । इस भाषायी परिवर्तन के संबंध में राजशेखकर का मत 
है कि संस्कृत में परिवर्तन कर देने पर काव्य का अर्थवही रहता है , उसमें कोई अन्तर 
नही होता है। प्राकृत मे भी वे ही संस्कृत के ही शब्दों का प्रयोग किया जाता है तथा 
चमत्कार पूर्ण. वाक्य को काव्य कहते हैं। अत' भाषा क्‍यों न सस्कृत हो या प्राकृत हो अर्थात 
उक्ति वैचित्य का काव्य में होना अत्यावश्यक है , भाषा कोई भी हो।“ 

सट्टक के संबंध में आर.पी पोददार महोदय का मन्तव्य है कि सट॒टक 
लोकनृत्य थे जो सामान्य जनजीवन से संबंधित थे। सट॒टक में मुख्य रूप से नृत्य और गान 
पाया जाता है । इसमें कहानी की सत्ता नाममात्र होती है। सटटक की कथाव्स्तु में नृत्य 
औरर गान परिवर्तन एवं विशेषीकरण का एक साधन है | कयावस्तु के अभिनयकेसाथ उसमें 


वर्णित दृश्य विधान, नृत्य, गान एवं जवनिका विभाजन के साधन बन जाते है।” 


4 अर्थनिवेशास्तएव शब्दास्तएव परिणमन्तोडपि। 
उक्तिविशेष' काव्यं भाषा या भवति सा भवतु।। कर्पूरमंजरी पेज 0 चुन्नी लाल 
की व्याख्या 


2 रम्भामंजरी की अंग्रेजी फ्रत्तावना- आर पी पोददार- पेज 4-5 


3 09 ् 


इस प्रकार सटटक की साहित्यक उपलब्धि का अपना पारंपरिक महत्व है , 
जिसे प्राकृत कवियो ने अपने शाघ्त्रीय ज्ञान प्रतिभा और परम्परा के आत्मसात करने की शक्ति 
द्वार महिमा मण्डित बना दिया। यहीं कारण है कि नाटकों के अध्ययन के सन्दर्भ में 


सट्टको का समानान्तर अध्ययन अपनी नितान्त अपेक्षिकता रखता है। 


शोधार्थ गृहीत शीर्षक की अपेक्षा को ध्यान में रखते हुये उपलब्ध सटटकों के 
नाम, लेखक एवं समय, सारणी के माध्यम से प्रस्तुत किया जा रहा है । ध्यातव्य है कि 


सट॒टको का यह क्रम प्राकृत भाषा के प्रकाण्ड विद्वान डा0 आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये के 


अनुसार है। हे 
कर्पूरमजरी की भूमिका - आर पी पोद्दार 
2 चन्द्रलेखा की अंग्रेजी भूमिका- डा. ए एन उपाध्ये 


(भारती विद्याग्रन्थवली में प्रकाशित) 


के उपलब्ध सट्टकों का क्रमवार प्रदर्शन 
सट्टक का नाम लेखक 

( कपूरमंजरी राजशेखर 

2 रम्भामंजरी नयचन्द्र 

3 चन्द्रलेखा रूद्रदास 

4 श्रृंगारमंजरी विश्वेश्वर- 

5 आनन्दसुन्दरी कण्ठीखाघनश्याम 


4 8 अनुपलब्ध सट्टकों का नामोल्लेख एवं समय 


। विलासवती 
2 बैकुण्ठचरित 
3 नेवग्रह चरित 


मार्कण्डेय कवीन्द्र 


कण्ठीखाघनए्याम 


कण्ठीखा घनश्याम 


4 () छ 


समय 


40वीशताब्दी (480 से920 
तक लगभग) 


45वीं शताब्दी 
660 के लगभग 
6वीं से (8वीं शदी 
8वीं शदी 


7वीं शताब्दी (प्राकृत सर्वस्व 
में निर्देश मात्र) 


47वीं शताब्दी 


47वीं शताब्दी अप्रमाणित एव 
अप्रकाशित) 


अब प्रत्येक सट॒टक एवं उनके लेखक के सम्बन्ध में विवरण क्रमवार दिया 


जा रहा है :- 


4 


474 कर्पुमंजरी 

सट्टकों मे कर्पूरमंजरी का सर्वप्रथम उल्लेख प्राप्त होता है । इसके मूलकथ्य 
का हर्षदेव के नाटक ''रत्नावली" के कथानक से ततोडधिक साम्य है। इसमें राजाचन्द्रपाल 
तथा कुन्तल राजकुमारी कपूरमंजरी का प्रणयवृतान्त वर्णित है । यह सट्टक चार 
जवकिन्तरों मे समाप्त होता है । कथानक्रकी लघुता तथा चरित्र चित्रण की अविषदता के 
बावजूद इसमें कई ऐसी साहित्यिक विशेषताएं है जिसमें चमत्कारिता तो है ही, मार्मिकता भी 
है। : इस सट॒टक की रचना शौरसेनी प्राकृत में हुई है। चूंकि रत्नावली के पूर्व कर्पूरमंजरी 
की रचना हो चुकी थी अत रत्नावली का कर्पुरिमंजरी के उपर प्रभाव तो नहीं पडा है किन्तु 
दैवसंयोग से साम्य अवश्य है | राजशेखर नाटककार की अपेक्षा कवि अधिक है। अपनी 
भाषा के ऊपर उनका पूरा अधिकार है । बसंत, चन्द्रोदय, चर्चरीनृत्य आदि के वर्णन 
कर्पूरमंजरी में सुन्दर बन पडे है। राजशेखर ने माना है कि संस्कृत और प्राकृत भाषा पुरूष 
और महिलाओं की तरह क्रमश' प्रूष और सुकुमार है | सम्भवतः इसलिए कवि ने संस्कृत 


की अपेक्षा प्राकृत में लिखना श्रेयल्कर समझा।' 


'रयााबधक सांमकाभमा सता पांकापक्ाा. अध्शाथाय- धइकयाक सवाधासााक पायााा३ माापपा+ अायाकाका जाइााक धाकामाकक भायकाधकः. पारा पालायाा+ अपार. दा प्रयाकामाुक, धामापाद॥ "मद॥॥2 पारा फरांजायाकक पालाक्रातक पाक श्राप, -जवापालाइक-ययरलजुजं> नफ्राधिययर, वशलिकप्जाय धतदतकरा जरा पकााार- पायुलाएंर्ी माफवाल क्‍्रजा+धका पषाउनलाक कमाए! ऋदराथात पका +न्‍सरपकंएा.पैवाधायाए) "हारा, धदाममम॥ उायााक जयासायाक, माता, -सुएरमकाए 'एारमाएश गढकााक िधियफितिक परी; प सपायककक ५920:कक, 


ध प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्री रंजन सुरिदेव 


42. 


॥0 7] कर्पूरमंजरी के रचनाकार के रचनाकार: 


कर्पू्रमजरी के रचइता प्रसिद्ध यायावरवंशीय राजशेखर है , जो संस्कृत के 
प्रख्यात लक्षण ग्रन्थ काव्यमीमांसा के यशोधन कृतिकार है । यायावर वश कवियों के प्रसव 
मे कल्पतरू के रूप में प्रसिद्धधा। इसी कुल मे अकाल- जलद, सुरानन्द, तरल, कविराज 
आदि अनेक अप्रतिम प्रतिमा सम्पन्न कवि उत्पन्न हुए थे। राजशेखर महाराष्ट्र चूणामणि 
अकाबजलद का प्रपौत्र था। इनके पिता का नाम दर्दुक या दुहिक था। इनकी माता का नाम 
शीलावती था। इसने क्षत्रिय वंशोद्भवा चौहान रमणी अवन्तिसुन्दरी से अनुलोम विवाह किया 
था। अवन्तिसुन्दरी सस्कृत और प्राकृत की प्रकाण्ड पण्डिता थी और अपने पति की 
कर्पूरमंजरी का अभिनय- आयोजन उसी ने कराया था। 

राजेशेखर काव्यकुव्जेश्वर महेन्द्रपाल के गुरू थे जिसके दराबार में आसन और 
दो पान की प्राप्ति बडे भाग्य की बात थी- "ताम्बूल दयमासनच लभते यः काव्यकुब्जेश्वारात्‌ 


राजशेखर ने अपने लिए बालकवि, कविराज सर्वभाषाचतुर आदि विशेषणों का उपयोग किया है। 


"चाउहाए।कुबमौलिआलिआ राअसेहर कईदग्रेहिणी। 


भत्तुणो किदिमवतिसुन्दरी सा पडजइदुभेदमिच्छदि।।"(/4) कर्ूरमंजरी 


43. 


यह अपने आश्रयदाता राजा महेन्द्रपाल के उत्तराधिकारी पुत्र महीपाल का सभासद- सरेक्षक 


भी थे। सियादोनी- शिलालेख के अनुसार महेन्द्रपाल का तिथिकाल सन्‌ 903-4 और 907-8 
की बीच निर्धारित किया गया है।: डा0 ए एन उपाध्ये के अनुसार महेन्द्रपाह का समय 
903ए डी से 947 ए डी है। इसलिये यह तथ्य सुस्पष्ट है कि राजशेखर का समय 900 
ए डी. होना चाहिए। राजशेखर के पांच ग्रन्थों का परिचय मित्रता है जिनमें पांचवा अधूरा ही 
है। वे ग्रन्थ निम्न है- 4 बाल रामायण, 2 बालभारत, 3 कर्पूरमंजरी , 4 


विद्धसालभजिका , 5 काव्यमीमासा।“ 


:सरदााक पाक) अधाभ00: समाक्ारात० अधदाामाक व्यापार पमममादुक, जया. चारा. परशदीधप्याी। या, 'पैदयाशाक0 अवावटराक- पयलानमक पपीता! जहयुजांपर! पाटशमाए 'चदअमगार॥ बालथाएयत) भातनयापमाका ँअइामा प्रजा; भरमररमकरत,: 3कातमडर। पराहसारं।..भुकराफएरे फायाापाक, संकारंभपक। परामादा# परम ग्यवेदाकवपाा शाम. भता55काए+ ानकमाभा७ पलकामाथ# "ां॑अ्एएा७.वापयायआारक पापामदाओ, अद्ाहशानण वढाथारड/क परिधान चययामका प्रकेमरंपा0 सममसामक. परयाकपार साकार भाउहप्मनात मं ही नम. आया ॥७ओं 


ध प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीरंजन सूरिदेव 


2 चन्द्रलेखकी भूमिका- ड0 ए एन उपाध्ये 


44 « 


47 2 रुम्भामंजरी ८ 

यह सट्टक कपूरमंजरीसे अनुप्राणित है । यह कहना असंगत न होगा कि जिस 
प्रकार "मेघदूत" परवर्ती, समस्त दूतकाव्यों यामीतिकाव्यों को अनुप्राणित करता रहा उसी प्रकार 
"कर्पुरमंजरी" परवर्ती, समस्त सट॒टकों की आदर्श पीठिका बनी रही। रम्भामंजरी नाम भी 
कर्पूरमजरी के भाव स्पर्श की स्पष्ट सूचना देता है । किन्तु नयचन्द्र ने रम्भामजरी को 
कर्पुरमजरी से बढकर सिद्ध किया है।! उनका मानना है कि कर्पुर की प्राप्ति रम्भा (केला 
नामक फल) से हों सकती है किन्तु रम्भा की प्राप्ति कर्पूर से नही हो सकती है। अत' इस 
कारण भी "'रम्भामजरी” कपुरमंजरी से श्रेष्ठ है।” इसमें तीनजवनिकान्तर है। आनन्दसुन्दरी 
की भांति इसमें संस्कृत के प्रयोग मित्रते हैं। भाषा का यह मिश्रण इस बात की ओर संकेत 
करता है कि इन देनों कृतियो के कर्ता: मूलतः संस्कृत के कवि थे, किन्तु इन्होंने प्राकृत में 
लिखने का अनुशंसनीय आयास किया है । अतः सट्टक में तीन ही जवनिकान्तर है जो 
इसकी अपूर्णता की ओर संकेतित करता है । इसमें वाराणसी के राजा जैतचन्द्र और लाटनरेश 
देवराज की पौजत्री रम्भा की प्रणय परिकथा रोमाचक शैली में उपस्थित की गयी है। 


-सायताह+ पहलामाहक वावाशकक बरहाम्मा# वाइमाकाक कमाया पलहमान$ भावेगधमा, सालाना परयामनातर नायाकाए पाधामाएल+ व्यापार, वदकाकबड गाशकाहयाः वररकिकाक प्नाक ता प्रधाधााग- सयपकाकछ पप्भाप+ भामका#ा भाउयपमोकक अरकीयाता वन. :समाकगारर जधाकाक शणाराके सालकरंमी' आयामामाार। गालामपातत 2आमाकाय पामतायाकड़ +यादाकापा९ पनयताकक भाकफमेक पहनना साथकमदा0 वाउमाम्बा0 लक साला परदे भराााक. पगाप्राथ॥ .धजाकम्यक.साापया#+ पहना १क्‍ममााताक माय वडाावात' पककमदाइ> धइााायक समा, 


4 प्राकृत-संस्कृत का समानान्तर अध्य'यम- डा0 श्रीरजन सूरिदेव 


2 डा0 आर पी पोददार- रम्भामंजरी की भूमिका मे। 


45. 


सनकवायपः कााकास वमसरपतए+ साफाम्याकत व्यायमाकोडा। पामप्रमाकः पराारेशा+ पेडपयाातक ताधाएफा॥% रफ्रतापलाशक, (साककितण। पमु-लममा- मारकाा॥ सयाका॥0: अलावा भाललजाड वएअफारक वामददाजट॥ च्ता:पह 'हर्ेलारवरा५ पपालकााा वास! जासकरमजार, ब्ान्‍की6, अदरक "रफम क्‍00:फन्‍चाफा बा ाउतमरतर. प्यार रपाऋमाक॥ चाराासक्ा ँ्राताा०:28 वउक्षमाथ० अध्यकय:9: १2 पाक पैरा जॉर्ज, परशायाटाथा५ रजत कराधान प्रयामाणकार जाप, पापा वासथाकएए फ्उनयड रकयदार पलक फ। 


काम-परितृपण्ति की चमत्कारिक रमणीयता को काव्य सम्पन्नता की कमनीय 
चारूता पर कसने वाला यह सट्टक कपूरमंजरी की होड में पिछड गया है। इसकी 
अन्तिम फलप्राण्ति भी साकांक्ष रह गयी है और उद्देश्य अनवगत। अन्त में पाठकों पर 
लादी गयी जिज्ञासा का बोझ अपने ही मस्तिष्क को झुझलाहट से भर देता है। इसमें 
नायक का चरित्र पूरी तरह से निखरकर उभर नहीं पाया है। उन्मुकत योंनमेध के लिए 
ही नायिका रम्भा का अपहरण आपमें अनभिजात्य संस्कार का द्योतक है। इस प्रकार 
कथावस्तु मौलिक होते हुए भी रोचक नही बन पायी है । फिर भी वर्णन की विपुलता 
एवं भावों की रसमयता की दृष्टि से काव्य अनवध एवं आस्वाध है। उन्मुकत यौनजीवन, 
अनुपमरसिकता एवं ललित प्रसंगों के आयोजन सट्टकों में सहज प्राप्त है। 'रम्भामंजरी" 
में ऐसे ललित प्रसंग्रों का पर्याप्त अपवृंहण हुआ है। 
4 7.2.4 रम्भामंजरी के रचनाकार 

रम्भामंजरी के कर्ता प्रसन्‍नचन्द्र के शिष्य नयचन्द्र है जो पहले विष्णु के 
उपासक थे और बाद में जैन हो गये थे । षट्भाषाओं में कवित्त करने में और राजाओं 
का मनोरंजन करने में कुशलथे नयचन्द्र ने आपको श्रीहर्ष और अमरचन्द्र कवि के समाजमें 


प्रतितशाली बताया है। अपनी रंभामंजरी को भी उन्होंने कर्पूरमंजरी की 


हल है ली मी ली अभर हालात 3 मी जार बा + बी रण आरअ ७७५०० ७७४७७ ७००४७ ४७०७७/७७७४७७७७७०५७७७७/७७७७४१७७/७७॑र७॑आरी७॥७७७७/७७४७/७७७०७७७७/७७७७/७७७७७०४७०/ए०र्।ी ७७ 


4 डा आर.पी पोददार सम्पादित तथा प्राकृत शोध संस्थान, वैशाली द्वारा 


प्रकाशित संस्कृत 


46. 


अपेक्षा श्रेष्ठ कहते हुए उसमें कवि अमरचन्द्र का लालित्य और श्रीहर्ष की बक्रिम्मा स्वीकार 
की है। 

नयचन्द्रकवे:ः काव्य रसायनमिहाद्भुत्तम। 

सन्त. सुदन्ति जीवति श्रीहर्षा,् कवीश्वरा ।। 

लालित्यममरस्येह श्रीहर्षस्येव वक्रिमा। 

नयचन्द्रक वे; काव्ये दृष्ट लोकोत्तरं द्यम।। (4/7/8) 

नयचन्द्र का समय 44वीं शताब्दी का अन्त माना जाता है |: 

4 7 3 चन्द्रलेखा- रूद्रदास 

चन्द्रलेखा या चन्द्रलेहा में चार यवनिकान्तर हैं जिनमें मानवेद और चन्द्रलेखा 
के विवाह का वर्णन है। श्रगाररस की इसमें प्रधानता है । इसकी शैली ओजपूर्ण है। 
चन्द्रलेखा की शैली कर्पुरमंजरी की शैली से बहुत कुछ मिलती है। कर्पुरमंजरी के ऊपर यह 
आधारित है । काव्य की दृष्टि से यह एक । सुन्दर रचना है। शब्दांकारों एवं समासांत 
पदाव लौ के कारण इसमें कृतिमता आ गयी है । प्नों में प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन सुन्दर 
बन पड़े हैं। इसमें छन्‍्दो की विविधता पायी जाती है। अन्य सटटक रचनाओं की भांति इस 
पर भी संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट है। वररूचि के “'प्राकृत प्रकाश” के आधार पर इस ग्रन्थ 
की रचना की गयी है जिससे भाषा में कृतिमता का आ जाना स्वाभाविक है।“ 
4 प्राकृतसाहित्य का इतिहास- डा जगदीशचन्द्र जैन पेज 634-635 


2 प्राकृत साहित्य का इतिहास- डा जगदीश चन्द्र जैन पेज 630-634 
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सट्टक में चुँकि अद्भुत रस का विनियोजन आवश्यक है, इसलिए लेखक का 
"प्राकृतप्रकाश सम्मत महाराष्ट्री में निबद्ध "चन्द्रलेहा" के कथातत्व में कौतूहल तत्व के प्रति 
विशेष आग्रह परिलष्चित होता है। घटनाएं नाटकीय ढंग से प्रवाहित होती हैं। मदनातुर 
चन्द्रलेखा का कदलीगृह में मिलन का दृश्य न केवल रोचक है, अपितु उत्तेजक भी है। 
काव्यात्मक सौन्दर्य के साथ ही इसमें सटटक के समस्त गुणों का भी समायोजन हुआ है। 
प्रेमतत्व के विकास की दृष्टि से इस सट॒टक की समृद्धि श्लाध्य है।। कवि ने सट्टक 
को परिभाषित करते हुए बताया है कि सट॒टक नाटिका का सहचर होता है, उसमें चार 
यवनिकान्तर होते हैं । यह विविध रस और अर्थ से युक्त होता है। उसमें एक ही भाषा 


बोली जाती है और विष्कम्भक आदि नहीं होते हैं।“ 


इस प्रकार गीति, पृथ्वी, वसनन्‍्ततिबका, मन्दाक्रान्ता श्रग्धरा आदि पन्द्रह 
प्रकार के छन्दों में आवद्ध इस सट्टक में नारी सौन्दर्य का बडा ही उत्तुंग उभार रूपायित 
हुआ है। इसकी गद्यात्मक प्रौदता की सरसता को 'उत्तररामचरित" के गद्य के समानान्तर 
रखकर देखने पर ही इसका सही मूल्यांकन हो सकता है।“ 
ह। प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीरंजन सूरिदेव 
2 सो सट॒टओ सहअरो किल णाडिआए 

ताए चउज्जवणिअंतर बंधुरंगो 

चित्तत्थ सुत्तिथ रसो परमेक्क 

विक्खंभआदि रहिओ कहिओ वुहेहि। | (4/5) चन्द्रलेहा 


3 प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीरंजन सूरिदेव 


4 8 के 


47 34 चन्दलेहा के रचनाकारः 

चन्दलेहा के कर्ता रूद्रदास पारशवबंश में उत्पन्न हुए थे और रूद्र और श्रीकण्ठ 
के शैष्य थे। ये कालीकट के रहने वाले थे। इन्होंने सन्‌ 4660 ई के आस-पाल 
चन्दलेहा की स्वना की थी। पारशव-वबंश साहित्यिक भाषा-साहित्य के प्रचारक प्रसारक के 
रूप में ऐतिहासिक गौरव से समुज्जवल माना जाता है। कवि रुद्रदास को संस्कृत- प्रीकृत 


भाषाओं में समान अधिकार रखने वाले कवियों का मुकुटमणि माना जाता था। कु 


4.7 4 श्रृंगारमंजरी: 


श्रृंगरमंजरी एक सटुटक है, यहीं ब्रकृष्ट प्राकृतमयी रचना है। 2 इसके उद्धरण 
अलंकारकौस्तुम (पेज 347) और रसचनिद्रका (पेज 90) में मिलते हैं। चार जवनिकान्तर 
वाले इस सट॒टक में केवल अभिनय के संकेत और पात्रों के नाम संस्कृत में हैं। अन्त' पुर 
में श्रृंगारमंजरी के साथ राजशेखर की प्रेमकथा नाटिका की कथावस्तु के अनुरूप काल्पित 
है। राजशेखर नायक, श्रृंगारमंजरी नायिका और खूपलेखा ज्येष्ठा नायिका है। ये सभी पात्र 


सट्टक के लक्षणों के अनुहूप चित्रित है। 


सकने जकाामाक जयाककमन ध्ययात्काए, गरनानना॥ वाकाम भयानक व्यक्त, साहकामक भ्रकांगकक पाक, सका माकाकक फ्राम्म्ह :परनाइकमगा वमबूकममा बडकाााक, सहाााधक, पंजाब पयधामा, क्दालार ऋधाऋमाओी पंमंसराकाआ' पाक, सशाहाया#' ध्ञाइबा७ चाहा जयगमाक-. जाक्रकक सदा सका सा धरा पा गम्काक्राक: पायाकामक, ही आओ जलामा५ १2020फ25: स्युल्यालात, साशक2७ भामंगंकक थमा ध्वाफनमल दमककक भममाुक सउम्मकक, अक्कारयाक, 


4 प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डी0 श्रीरंजनसूरिदेव 


25 कीथ- संस्कृत ड्रामा पृष्ठ- 286-267 
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पात्रों के संवाद शिष्ट हैं । पात्र सुगठित एबं तंत्रमंत्र शक्ति से रहित है। वे 

शास्त्रों की बाते करते हैं। रसस्वरूप पर उनकी चर्चा उल्लेख्य है। इसमें प्रधानरस श्र॒गार 
है जिसमे विप्रत्म्भ की व्यंजना अधिक हुई है।। अभिनय के संकेतों से इसकी अभिनेयता 
झलकती है। यह सहुदयों को चमत्कृत करने वाली कृति है।“ इसमें 20 प्रकार के विविध 
न्दों में 2/2 प्राकृत पद्य है। ये सानुप्रास पदावली से गुम्फित है। इस प्रकार के छन्दों 
के साथ अलंकारों के भी वैविध्य से सटटक मे कवित्वझललकता है। कवि ने सटूटक में 
नाटकीय सन्ध्यगों का समावेश कुशलता से किया है । श्रृंगारमंजरी और कर्पुरमंजरी मे 
विदूषक और दासी का विवाद और देवी की अनुमति से नायक और नायिका के विवाह आदि 
अमभेक घटनाएं समान है । इस सट॒टक में रचनाकार की नाट्यविधियिनी शक्ति का विकास 
मिलता है | नवमालिका में विदूषक कुशल नहीं है | प्रस्तुत रचना में सटटक के विदृषक 
का चरित्र विकसित जान पडता है। यहाँ वह सट्टककार के उद्देश्य का प्रत्यायक है।” 
नवभालिका में पहले नायक में रागोदबोध चित्रित हुआ है, बाद में नायिका में। श्रृंगारमंजरी 
में यह क्रम परिवर्तित हुआ है । ठीक यही क्रम हर्ष ने भी प्रियदर्शिका और रत्नावल्ी में 


अपनाया है।? अतः श्रृंगारमंजरी नवमालिका के बाद की रचना है। 


_शारन्काब्क सदामाक: जाफाशायक अफ़जाबारी! क्‍वारतीषणाक िकामक पारा: वैततपाका पउधाभस १ाा०००७१०० वार, यायांपंमक सपा:अयाए। समता पसंद ल्‍्ययदाराइरए १नः्यारकाक करमाान्पल) भ्णयातत। पाकर: व्यासअूा परधताक; पराानाणाक, शमफाजमाद ना्का#रपा0 अलारया 8 सरइकाड। ४ पापा परयाजमदता पामाप्राक वाया पामरयकाके। पाम्ंयपाक पका! गइरफ़कमकी' ९००:८७००:: वालाकरणरं। पिन! धारा अधा़माएड अवरशणारन। 'प्राकराक पयाका/माहा फम्रामता नाता अममाबंअए 'ााााभाएस अवाप्ा प्रकार यक्राफात 


श्रृंगारमंजरी /6 सम्पादक डा ए एन उपाध्ये पूना वि वि पत्रिका पेज 44 
(डा0. जगन्नाथ जोशी द्वारा सूचित श्रृंगारमंजरी की भूमिका पेज 40) 

2 परम-चमक्किदि जणणी- डा0 ए एन उपाध्ये पूना विवि पत्रिका (डा0 
जगन्नाथ जोशी द्वारा सूचित) पेज 40 

3 चन्द्रलेखा सटूटक की भूमिका पेज 43-46 डा ए एन उपाध्ये (डा0 
जगन्नाथ जोशी द्वारा सूचित) पेज 0 

4 नवमालिका पेज 4-8 मालवमबूर पत्रिका - मन्दसौर, श्रृंगारमंजरी पेज 46 
डा0 जगन्नाथ जोशी द्वारा सूचित ) पेज 40 

5 संस्कृत कवि दर्शन- भोलाशंकर व्यास (पेज 332, 343,) 4964 ६0 का 


संस्करण डा0 जगन्नाथ जोशी द्वारा श्रृंगारमंजरी की भूमिकामें सूचित ) पेज 0 
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4.7 4.4. श्रृंगारमंजरी के रचनाकार * 

विश्वेश्वर की श्रृंगारमंजरी “ प्राकृत साहित्य का दूसरा सट्टक है। विश्वेश्वर 
लक्ष्मीधर के पुत्र और शिष्य थे तथा अल्मोडा के निवासी थे। इनका समय ईसवी सत्र की 
48वीं शताब्दी का पूर्वार्ध माना जाता है। विश्वेश्वर ने अल्पवय में ही अनेक ग्रन्थो की 
रचना को थी जिनमें नवमालिका' नाम की नाटिका और श्रृंगारमंजरी आमक सट्टक मुख्य है। 
डा0 ए एन उपाध्ये को इस सट॒टक की हस्तलिखित प्रतियां उपलब्ध हुई हैं जिनके आधार 
पर उन्होंने अपनी चन्दल्लेहाकी विद्वतापूर्ण भूमिका में इस ग्रन्थ का कथानक प्रस्तुत किया 
है। राजशेखर की कपूरमजरी और श्रृंगारमंजरी के वर्णनो में बहुत सी समानताएं पायी जाती 
है। दोनों ही ग्रन्थकारों ने भास की वासवदत्ता, कालिदास की मालविकाग्निमित्र तथा हर्ष 
की रत्नावली और प्रियदर्शिका का अनुकरण किया है। श्रृंगारमंजरी में कवि की 
मौलिकप्रतिभा के दर्शन होते है। भाषा शैली प्रसाद गुण से सम्पन्न है । 


4.7.5 आनन्द सुन्दरी - कण्ठीखा घनश्याम : 
"आनन्दसुन्दरी” एक ऐसा सट्टक है जो कर्पुरमंजरी से प्रचलित परम्परा से 
तनिक हटकर है। आनन्दसुन्दरी में गुणज्ञ और प्रतापी सम्राट शिखण्डचन्द्र एबं अंगराजकी 


कन्या आनन्दसुन्दरी की प्रणयोत्तर परिणय कथा चित्रित की ग्रयी है। कथातत्व में, 


सावामए७ सलशाकाका पाकाओों:. परम "्यहीरा॥आ "राााामा#. समालोअ2० गातयााइु>:.पाय००२७. धदवाा 'ायाइ>मया पायरादाए-. पका! .स्काकाक समतकमाक वयाइामाक बयायकमाक धमयामाक, उयाशनक 'ंपया्रतकक पाइकरमाक भा धारा भावाकमााा। परवाह. ५ााओमव। पाजमकका). वा क.राहाााक गढफराफह.. परमयकाथ..पामअपदाक। ज्याांपयाा,.पवाडक:..धवफाला॥, वाशााभाक. यान: वरवाभाएक' पा०002॥५ .धयकाा मय, पाााधथ4 पाता जरा पहहाइकाक ४००७७ गरम, ७७४७७०७०आ 


। काव्यमाला सीरीज- भाग 8 में बम्बई से प्रकाशित ( प्राकृत साहित्य का 


इति में डा0 जगदीश चन्द्र जैन द्वारा सूचित पेज 633 


४ 


सट्टक के लक्ष्य में लक्षण की सटीक संग्रति हुई है। कवि ने इस सट॒ठक 
मे दो बर्भनाटको की योजना करके अपना परम्परेतर मॉल्िकअभिमत व्यक्त किया है कि 
सट्टक की परिपूर्णता के लिए गर्भ-नाटकों की योजना अनिवार्य है । इसमें भी विदृषक 


का हास्य पूए पर चीनी की मिठास उडेलता है। 


डा नेमिचन्द्र शास्त्री ने मूलकथावस्तु को देखकर यह अनुमान लगाया है कि 
कवि ने इस सट्॒टक के कश्य को संस्कृत में सोचा और उसे प्राकृत में लिपिबद्ध कर 
दिया। इसी कारण इसमें “कर्पूरमंजरी” वाली सहज सरसता की तरह मार्मिकता नहीं पायी 
जाती। वररूचि के "प्राकृतप्रकाश" को कवि ने अपनी भाषा का आधार बनाया है।” 
डा0 ए एन उपाध्ये ने आनन्दसुन्दी सट॒टक को लीक से हटकर लिखा गया सट्टक 
मानते है।कविघनश्याम ने कर्पुरमजरी से बहुत थोड़ा अनुकरण किया है । सट्टकमेदों 
गर्भनाटकों की योजगा एक अद्वितीय सोच है । राजशेखर तथा अन्य कवियों ने देशी 
का प्रयोग किया है | इसी प्रकार की अभिवृत्ति को अपनाते हुए घनश्याम ने मराठीशब्दों 
का प्रयोग किया है जोकि वर्तमान प्रयोग में प्रचलित है। घनश्याम अपने गवोक्ति के लिए 
प्रसिद्ध है। "पारिजात" एबं उनकी ही उपाधियाँ है। सम्पूर्ण सटटक में कही-2 संस्कृत का 
प्रयोग मिलत़ाहै । सूत्रधार एक जग्रह संस्कृत भाषा का प्रयोग करके घनश्याम के कण्ठीखा 
की उपाधि को बतलाता है और द्वितीय बार संस्कृत में प्रार्थना प्रस्तुत की है। राजा भी 
वैसे तो प्राकृत का प्रयोग करता है किन्तु चतुर्थ यवनिनन्‍्तर में वह एक श्लोक संस्कृत में 
४ प्राकृत-संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीरंजन सूरिदेव पेज 66 ("720 


2 चन्द्रलेहा की भूमिका में सूचित- डा0 ए एन उपाध्ये। पेज 52 
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गाता है। क 


4 7 5 4 आनन्दसुन्दरी के रचनाकार : 


कवि घनश्याम जो स्वयं को "महाराष्ट्र चूडामणि" कहते थे तथा जिन्होंने 
"कण्ठीखा" उपाधि धारण किया था, महादेव और काशी के पुत्र थे। इनके दादा चौदाजी 
बालाजी थे । ईशा उनके बडे भाई थे। शाकम्बरी उनकी बहन का नाम था और सुन्दरी 
तथा कमलाउनकी दो पत्नियाँ थी। घनश्याम के दो पुत्र- चन्द्रशेखर और गोवर्धनथे। उनका 
जन्म 700 ए डी में हुआ था और लगभग 750 तक रहे। 29 वर्ष की अवस्था में वे 
तुकोजी । (4729-4735) के मंत्री थे जो तंजौर के राजा था। वे एक अच्छे लेखक थे 
जिन्होंने कई ग्रन्थों की रचना की । उन्होंने 48 वर्ष की आयु से लिखना प्रारम्भ किया और 
64 ग्रन्थों की रचना संस्‍्कृत में की । 20 प्रा"कृत में तथा 25 अन्य भाषाओं मे । उनके 
ग्रन्थों का सम्पूर्ण विवरण प्रो चौधरी ने अपने शोध पत्र में दिया है । कवि घनश्याम ने 
अपने को सर्वभाषा कवि की उपाधि से विभूषित किया। क्योकि उन्हें 7 या 8 भाषाओं 


:आशमदाएप+ उ्यान्‍यर+ सावलवारक अवरमगारि- धवन फअपरगल). पाइम्टयाक पअमाइुकक पााकम्यक, ग्मवाहिक शरयाकरक्ा पा पाया सइकादाए७ फाारमाक पवाामयय पक दशक्लाणण। कद) पसमरफादारी ँरपन्‍थड। उयरथमाभाा। कंबल! सहतक्रोफा व्यासााप्था ाता0 ध्राशावाक भ्रभांवक भा्ायाएक भ्ररायाक ज॥> परशया धायाकाओ पयकक श्रमायमक सवाकिमह धधाा॥ भाशकाक जयाधभाक ध्मएनमक॑ पाशाफदाक पैक भाशकामक फरइापहक इलइकाओ, हा मी ७००७७ 


चन्द्रलेहा की भूमिका में - डा0 ए एन उपाध्ये पेज 52 


5 3 क् 


का सम्यकु ज्ञान था। वह अपने को राजशेखर का प्रतिद्वन्द्री मानते थे। कवि का मत है 
कि एक महाकवि को कभी भी प्राकृत में लिखने के कारण हीन भावना से ग्रसित नहीं 
होना चाहिए। कवि के अनुसार जो केवल एक ही भाषा का जानकार है वे केवल अंशत' 
कवि है उनमे पूर्णता नहीं है। प्रो० चौधरी द्वारा बताये गये घनश्याम के तीन सटुटक 
निम्नलिखित है : 4 वैकुण्ठचरित 2 आनन्दसुंदयी 3. एक अनिश्चित सटुटक शायद 
नवग्रहचरित है । नवग्रह चरित का विवरण कीथ महोदय ने संस्कृत ड्रामा में दिया है। इन 


सट्टकों में आनन्दसुन्दरी ही प्राप्य है। शेष दो के केवल नाम ही प्राप्त होते है। 


धरम कॉमांशए वा सका सासामा वकांगां+ आयात चायम्या गा... राय +गायनाक साल श्रावाा॥ भ्र्ाभाए' भंग, जाइंकाक धाम सा भा पाक बेशरमिकांत ाशिमक सारागाक पाना आफ व्रायाजाक. परयदाा प्राांध[ धक्का. ध४0ा: पराउपया परदाकम७ सामदाब> भम्यकएक' पाक स्का सा, शक याएका> सवालाछए पकाकक भ्यमथवमान भ्रमया्ा ध्यमागक' धाक्ाक. पुफरकाके धरजाक: १का॥४७ जा पाक पाक 


4 चन्दलेहा की भूमिका में - डा0 ए.एन उपाध्ये पेज 48-49 
5 नवग्रह चरित “ ए वी कीथ (संस्कृत ड्रामा पेज 345) डा0 ए एन 


उपाध्ये द्वारा चन्दलेहा की भूमिका में सूचित पेज 49 
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द्वितीय - अध्याय 


2. उपलब्ध सट्टकों का क्स्तु विवेचन 
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सट॒टठको की कथावस्तु नायक नायिका के प्रेम पर आश्रित है। 
वस्तुत श्रूगार रस काव्य का शिरोमणि माना जाता है किन्तु सट्टकों मे यह 
रख परकीया प्रेम पर आधृत है। सट्टक प्रबुद्ध वर्ग का उपर्पक न होकर 
सामान्य ग्रामीण जनता की नाट्य विधा है। इसका कथानक भी उन्ही के 
जनजीवत पर आधारित है। प्राचीन काल से ही समाज में परकीया प्रेम 
काफी चर्चित रहा है किन्तु बहुत काल तक नाट्यकारों का ध्यान इस विषय 
की ओर नहीं गया। इस तथ्य को सट्टक कारों ने काफी गहराई से समझा 
एवं साहित्य में इसकी उपयुक्तता कों उचित ठहराया तथा अपनी लेखनी का 
विषय बनाया। चूँकि सट्ठकों की कथावल्तु सामान्य जीवन के अंतरंग जीवन 
पर आधारित है और ग्रामीण अनपद जनता के लिये लिखे गये है अत' 
सट्टककारों ने उसे उन्हीं की बोलचाल की भाषा प्राकृत में निबद्ध किया । 
इससे सट्टकों के कथानक मे काफी णोचकताएवं आकर्षप आ शी है। 
सट्॒टकों की कथावस्तु की एक प्रमुख विशेषता यह भी है कि इसमें विषय 
की प्रस्तावना न देकर सीधे मूलकथ्य परस्ती प्रेम को प्रस्तुत किया गया है। 
इससे ज्ञात होता है कि सट॒टकारों ने सटूटक लेखन में ग्रामीण जनता के 
धैय एवं उनकी मनोवृत्ति को बारीकी से परखा है । 


अब उपलब्ध सट्टको की कथावस्तु क्रमवार प्रस्तुत किया जा रही है- 
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27 कर्प्रमंजरी की कथावस्तु 


कपुरमजरी कविराज राजशेखर की उत्कृष्ट रचना है। इसमें चार जवनिकान्तर 


हैं। इसके अंकों का नामकरण “जवनिका" शब्द से किया गया है । राजशेखर ने स्वय 
अपनी कृति को सट॒टक कहा है । इसका प्रणयन कवि ने अपनी पत्नी अवन्तिसुन्दरी के 
अनुरोध पर किया है। जवनिकान्तरानुसार "कर्पूरमंजरी" की कथा इस प्रकार हैं - 
244 प्रथम जवनिकान्तर 

प्रस्तावना के बाद आयोजित वसन्तोत्सव के समारोह में भागलेने के लिए राजा 
चन्द्रपाल विदूषक के साथ और मुख्य परिचारिका विचक्षणा के साथ महारानी विश्रमलेखा 
का प्रवेश होता है। वसन्तवर्णन प्रसंग में विदूषक और विचक्षणा में वाद-विवाद होता है। 
जिससे विदूषक अप्रसन्‍न होकर वहाँ से चला जाता है और फिर भैरवानन्द नामक सिद्ध 
योगी के साथ रंगमंच पर प्रवेश करता है। ' 

भैरवानन्द अपनी सिद्धि के चमत्कार का प्रदर्शन करके राजा चन्द्रपाल 

के समक्ष परमसुन्दरी राजकुमारी कर्पूरमंजरी को मंच पर उपस्थित कर देता हैं। यह 
कर्पूरमंजरी कुन्तलदेश के विदर्भनामक नगर के राजा बल्लभराज तथा रानी शशि प्रभा को 
पुत्री है॑। रानी शशि प्रभा रानी विश्रमल्ेखा की मौसी है। इस प्रकार रानी ने कर्पूरमंजरी 
को अपनी मौसेरी बहन जानकर उसे कुछ दिनों तक रनिवास में निवास हेतु भैरवानन्द से 
आज्ञा मांगती हैं। भैरवानन्द वैसा करने की अनुमति दे देता है। राजा चन्द्रपाल कपुरमंजरी 


के लावण्य एवं अतिशय < देदीष्यमान रूप पर प्रथम दर्शन से ही आसकत हो जाता 


है। 


564 


24 2 द्वितीय जवनिकान्तर 

राजा कपूरसजरी के ध्यान में मग्न है। उसी समय कर्पुरमंजरी के द्वारा भेजा 
गया पत्र राजा को विचक्षणा द्वारा प्राप्त होता है। विचक्षणा और विदृूषक से राजा 
कपूरमंजरी के प्रेम संबंधी समाचार प्राप्त करता है । इसके पश्चात कर्पुरमंजरी द्वारा कुरवक 
तिलक और अशोक वृक्ष के दोहद का वर्णन है। एक दिन हिन्दोलन की चौथ को महारानी 
की आज्ञा से कपुरमजरी कुरबक वृक्ष को आल्िंगन के द्वारा भेंटती है, तिलकवृक्ष को 
कटाक्ष दृष्टि से अवलोकन करती है और अशोक वृक्ष की जड पर प्रहार करती है जिससे 
ये तीनो वृक्ष सहसा विकसित हो जाते है। इस क्रिया को दोहद के नाम से अभिहित किया 


गया है । 


243 तृतीय जवनिकान्तर 


राजा चन्द्रपाल स्वप्न में देखी हुई कर्पुरमंजरी का उद्दीपक समाचार विदूषक 
को सुनाता है। विदृूषक भी एक विचित्र एवं अंदर स्वप्न की कथा को राजा से कहता 
है। इन दोनो के पररूपर वार्तालाप के समय में ही वहाँ कुरंगिका के साथ विरह व्यथा से 
संतप्त कर्पूरमंजरी प्रवेश करती है। राजा और कर्पूरमंजरी का साक्षात्कार होते ही सभी 
परिचारिकाएं तथा विदूषक सुरंग मार्ग से बाहर निकल जाते है। राजा और प्रणय क्रीड़ा 
प्रारम्भ होकर चन्द्रोदय तक चलती है। इसके बाद महारानी विश्रम लेखा पृष्टखबरों के 
आधारपर कर्पुरमंजरी का पता लगाने आती है। महारानी के आने की आहट पर कपुरमंजरी 


सुरंग मार्ग से वहाँ से हट जाती है। 
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244 चतुर्थ जवनिकान्तर जवनिकान्तर 


इस जबनिका का आराम्भ राजा की कामातुर दशा से होता है। महारानी 
कर्पूरमंजरी पर कडी नजर रखना प्रारम्भ कर देती है। कालान्तर में सारगिका महारानी का 
पत्र लेकर राजा के पास आती है । उस पत्र में लिखा था कि आज सामंकाल राजा का 
घनसारमंजरी , के साथ विवाह होगा। राजा इस अद्भुद वृत्तान्त का रहस्य सारंगिका से 
पूछता है। सारंगिका राजा से कहती है कि महारानी ने योगीश्वर भैरवानन्द से दीक्षा ग्रहण 
की है, इसके बाद महारानी ने योगिराज से गुरूदक्षिणा की आज्ञा मांगी । महारानी ने 
भेरवानन्द से पूँछा कि वह उनको दक्षिणा में क्या दे? योगिराज ने महारानी से कहा कि 
लाटदेश के राजा चन्द्रसेन की कन्या घनसारमंजरी का विवाह राजा के साथ कर दिया 
जाय, यहींउस्तकी गुरूदक्षिणा होगी । फिर महारानी ने योगिराज के प्रस्ताव को स्वीकार 
करके महाराज को आमंत्रित किया । विवाह के घहले तक महारानी को यह नहीं विदित 
हो पाता है कि कर्पुरमंजरी ही घनसारमंजरी है। इस रहस्य का उन्मूत्नन विवाह हो जाने 
के बाद होता है। भैरवानन्द ने कर्पूरमंजरी का विवाह राजा चन्द्रपाल से इसिलए कराया 
जिससे कि वह चक्रवर्ती सम्राट हो जाये क्‍योंकि ज्योतिषियों की ऐसी भविष्यवाणी थी कि 
जो पुरूष कर्पूरमंजरी के साथ विवाह करेगा वह चक्रवर्ती सम्राट बनेगा। इस प्रकार इस 
सट्टक का सुर्छ अन्त होता है । 
22 . कर्फूमंजरी की कथावस्तु का समीक्षा- 

कर्पुरमंजती की कथा कवि की ,निजी कल्पना का विस्तार है । प्रस्तुत 


कथानक पूर्णत यथार्थ के धरातल पर चित्रित है। राजा चन्द्रपाल प्रथमवार के दर्शन में 
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ही कपूरमजरी पर आसक्त हो जाता है। सामान्य जनों की तरह राजा चन्द्रपाल की यह 
चेष्टा सटटक के लक्षणानुसार सटीक ही है!अब प्रश्न उठता है कि कर्पूरमंजरी का नायक 
या नायिका देवयोनि के है अथवा मानव योनि के। सम्पूर्ण कपूरमंजरी के अनुशीलन से यह 
स्पष्ट है कि कर्पूरमंजरी लोकजीवन से सम्बन्धित नाट्य है और उसमें उसी के अनुरूप 
नायक और नायिका तथा अन्य पात्रों का समावेश हुआ है । लोक जीवन का चित्रण होने 
के नाते उसी के अनुरूप प्राकृत भाषा में ही प्रस्तुत सटटक की रचना हुई है। अत यह 


सट॒टक अदीव्य है । 


कर्पूरमंजरी के कथानक में राजा चन्द्रपाल तथा कर्पूरमंजरी को गुप्त प्रेम 
व्यापार का वर्णन मुख्य है। इसमें यह आधिकारिक कथानक है । बीच-2 में भैरवानन्द 
की कथा विदूषक औरविचक्षणा का वार्तालाप केवल मुख्य कथानक को गति फ्रहन करने के 
लिए है। प्रस्तुत सट॒टक में कौल धर्म का व्याख्यन दर्शनीय है।” नाट्यशास्त्र के बक्षण 
के अनुसार भैरवानन्द एबं विदूषक तथा विचक्षणा आदि का वार्तालाप प्रासंगिक कथानक की 


कोटि मे रखना युक्तिसंग्त है । 


प्रायः यह देखा जाता है कि लिखित ग्रन्थ अपने पूर्ववर्ती! किसी प्रसिद्ध कवि 
अथवा लेखकके विचारों से ओत प्रोत होता है यथा रामायण तथा महाभारत के आधार पर 
कई महत्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे गये । यहाँ, कर्पूरमंजरी सट्टक के संबंध में भी यह विचारणीय 
है कि क्या इस सटटक पर भी किसी पूर्क कथानक प्रभाव है अथवा नहीं | भोज के 


श्रृंगार प्रकाश में सट्टकों के लक्षण के संदर्भ में कवि ने कर्पूरमंजरी को ही लक्षण के रूप 


साधा गा समान जम्यवाइन, साहा पाता भरा समा “दा पंगलााक वरकाम+ आममााक धाम) जमंन्‍्कक पैधाजजा0 समकादह पाहाा> यादव मात्रा पादाताक वलरामाए चााा॥ ध्ययाक भा पका पराक्थक पाकाााए+ पाया भाा8 जरा आयााड भा, आकर भायाय& काथा> धराामाफ' पधांक0 वयाकथ॥क पमाकमक पाााा+ पामा० पाकर भक्त धराइका७ पाकर पडा अमान ाधलफ' वायुका0 पाक 


4 रण्डा चण्डा दिक्खिआ , धम्मदारा 
भज्ज॑ मंसं पिज्जए खज्जए 
भिक्‍खा भोज्जं॑ चम्मखडं च संज्जा 
कोलो धम्मो कस्स णो भा रम्भो ।। कर्पूरमंजरी-प्रथम जवनिकान्तर 
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मे प्रकट किया है । कर्पूरमजरी से पूर्व किसी अन्य सट॒टक जैसे ग्रन्थ का परिचय नहीं 
प्राप्त होता है। साहित्य दर्पणकार ने भी सटटक का लक्षण लिखकर कर्पूरमजरी 
नामक आद्य सट्टक को उदाहण स्वरूप प्रस्तुत किया है | सट्टकों के कालनिर्धारण के 
प्रसंग में प्राकृत भाषा के प्रकाण्ड विद्वान डा0 आदिनाथ “नेमिनाथ उपाध्ये ने भी कपुंरमंजरी 
को ही आदि सट॒टक का स्थान प्रदान किया है | डा0 ए एन उपाध्ये के अनुसार 
कर्पूरमंजरी सम्भवतः 40वीं शताब्दी के आसपास का लिखा गया ग्रन्थ है । इसके पूर्व 


सट्टक नाम से किसी भी सट्टक ग्रन्थ का वर्णन नही मिलता है। 


सट॒टक और नाटिका के क़नात्मक अध्ययन से ज्ञात होता है कि सट्टक बहुत 
कुछ नाटिका से प्रभावित है। कर्पूरमंजरी मे स्वयं राजशेखर ने सटटक को नाटिका का 
अनुहर्ता बताया है .- 

"सो सट्॒टओ त्ति भणइ दूरं जो णाडिआई अनुहरति। 

कि उण्‌ एत्थ पवेशअविक्कंभाई ण केवल होति।।। 

वैसे ६ पूर्व 200 के भरहुत शिलालेख में प्रयुक्त सादिक या सट्रिटक शब्द 
के प्रयोग से ज्ञात होता है कि सटटक का प्रचार ६ सन्‌ से पूर्व ही था किन्तु बहुत समय 
बाद तक वक्षणकारों का ध्यान इस ओर आकृष्ट नही हुआ। इसीलिए इस पर किसी प्रसिद्ध 
ग्रन्थ का अभाव था । स्वयं राजशेखर ने जब यह स्वीकार किया है कि सटुटक नाटिका 


का अनुसारण करती है तो सट्टक और नाटिका दोनों का तुलनात्मक सारणीकृत एवं 
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4 चन्द्रलेखा की भूमिका - डा0 उपाध्ये /5 


सक्षेप में अध्ययनकरना यहाँ अपेक्षित है। 
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2 24 सट॒टक और नाटिका में साभ्य और वैषध्य-- 





4 सट्टक में नायक धीर ललित कोटिका तथा 
नायिका मुग्धा होती है । 

2 सट॒टक में अद्भुत रस होता है, किन्तु श्रृंगार 
रस की प्रधानता होती है। 

3 सट्टक में नायिका रानी की कोई रिश्ते मे 
बहन आंदि होती है। 

4 इसका अक विभोजन यवनिकान्तर में होता 
है। 

5 सट॒टक कवि कल्पित होता है। 

6 इसमे ऐन्द्रजालिक होता है जो छल से 
नायिका को राजभवन तक लाता है। 

7 इसमे चार जवनिका होती है। 

8 प्रथम लिखित सट॒टक 40वी शताब्दी के 
आसपास का है। 

9 रानी नायिका से ईर्ष्या करती है किन्तु 
अन्तत भविष्यवाणी के आधार पर गजा का 
विवाह नायिका से करने का अनुमोदन कर देती 


है। 


। नाटिका में भी नायक धीरललित कोटि का तथ 
नायिका मुग्धा कोटि की होती है। 

2 नाटठिका में श्रृंगार रास प्रधान होता है और वी 
रस गौण होता है। 

3 इसमें भी नायिका रानी की वचेरी , फुफेरी य 
मौसेरी बहन होती है । 

4 इसका अंक विभाजन अंक में ही होत 
है। 

5 नाटिका की कथा यथार्थ के धरातत् पर कल्पन 
के ताने-वाने से परिपूर्ण होती है। 

6 इसमें भी ऐन्द्रजालिक होता है जो छल रं॑ 
नायिका को राजभवन में लाता है। 

7 इसमें चार अंक होते है। 

8 प्रथम लिखित नाटिका '6वीं शताब्दी के आसपास 


की है। 
9 इसमें रानी नायिका से ईष्या करती है किन 
किसी सिद्ध पुरुम की भविष्यवाणी के आधार पर 


विवाह करने की अनुमति प्रदान कर देती है । 


6] 


इस प्रकार तुलनात्मक अध्ययन से यह तथ्य स्पष्ट होता है कि सट्टकों पर 
नाटिका का गहरा प्रभाव है । यद्यपि कुछ अंशो मे दोनों में विषमता है किन्तु वह रंचमात्र 


ही है। 


23 रम्भामंजरी का वस्तु विवेचन 


रम्भामंजरी कवि नयचन्द्र कौ रचना है । इसमें तीन ही जवरनिकान्तर है 
जबकि समस्त उपलब्ध सट॒टकों मे चार जवनिकान्तर है। प्रत्येक जवनिकान्तर की कथा 
संक्षेप में निम्नलिखित है :- 
234 प्रथम जवनिकान्तर 

भगवान विष्णु के वशहरूप को प्रणाम करके और मदन देवता का स्वागत 
करके सूत्रधार शिव और पार्वती की वन्दना करता है । सूृत्रधार राजा जैतचन्द्र अथवा 
जैचन्द्र अथवा पंगु उपनाम धारी राजा का विस्तार पूर्वक परिचय कराता है । राजा जैचन्द्र 
मालदेव और चन्द्रंलेखाके पुत्र हैं और जिसने मदनवर्मन्‌ का राज्य छीन लिया है तथा जो 
यवनों कों!पराजित करके बनारस पर शासन करते है । सृत्रधार राजा की इच्छा की 
घोषणा करता है कि नट लोग ऐसे प्रबंध का अभिनय करें जो सूर्य के उत्तराफ्णकी ओर 
प्रस्थित होने पर सम्पन्न होने वाली भगवान्‌ विश्वनाथ की यात्रा उत्सव के अवसर पर 
एकत्र जत्॒ताका मनोरंजन करे। उस प्रबंध कानायक स्वयं जैतचन्द्र हो और कथानक 
प्रणयसंबधी होनी चाहिए। जो प्रबंध मंचित किया जाना है , वह रम्भामंजरी नामक सटुटक 


है । यह सट्टक राजशेखर की कर्पूरमंजरी से श्रेष्ठ है। इसके लेखक नयचन्द्र है , 
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जिनको देवी सरस्वती की विशेष अनुकम्पा प्राप्त है। कवि नयचन्द्र को छः भाषाओं का 
सम्यक्‌ ज्ञान है और जिसने अपने इस सट्टक मे कवि अमरचन्द्र और महाकवि श्री हर्ष की 
कविताओ के गुणो का समावेश किया है । राजा जैतचन्द्र जिसने सात विवाह किया है , 
चक्रवर्ती, सम्राट होने की आकांक्षा से आठवा विवाह सट्टक की नायिका रम्भामंजी से करते 


है। 


सूत्रधार के कथनोपरात राजा जैतचन्द्र और महादेवी का मंच पर प्रवेश होता 
है। वैतालिक राजा जैतचन्द्र का गुणगान करते हैं। महादेवी का स्वागत एक कोयल आम 
के पेड से करती है। राजा और महादेवी एक दूसरे को बधाई देते है । वैतालिक राजा 
और रानी का वसन्तागमन पर स्वागत करते हैं। इसी समय कर्पूरिका और विदृषक में 
विवाद हो जाता है | कर्परिका विदूषक की यह कहकर खिल्ली उडाती है कि कवित्व 
शक्ति उसे पैतृक धन के रूप में पत्नी के घर .से प्राप्त हुई है। अपमान महसूस करके 


विदृूषक राजमहत्र॒ कॉभंंविदा करके चला जाता है । 


राजा जैतचन्द्र नारायणदास के न आने से चिन्तित है जो रम्भा को खबर 
लेने के लिए गया था। शादी के जोडे में सजी हुई रम्भा नॉरायणदास- और विदृषक के 
साथ आती है। नारायणदास कुछ शुभ समाचार लेकर आता है | यह समाचार वह राजा 
को परैंके पीछे से कहता है । नारायण दास बताता है कि रम्भा का जन्म किन्नर वंश 
में हुआ है । लाट देश के रहने वाले उसके दादा का नाम देवराज तथा पिता का नाम 
मदनवर्मन है। वह पार्वती की तरह सुन्दर है। उसके शादी के कंगन से चमकते हुए हाथ 


को राजा हंस ने आपको प्रदान किया है । उसके मामा शिव ने उसे जबरदस्ती भगा लिया 
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था। रम्भा इस समय यहा पालकी में लायी गयी है । विदृषक ने घोषणा की कि राजी 
जैतचन्द्र और रम्भा का उचित रति से विवाह सम्पन्न होने जा रहा है। इससे सर्वत्र आनन्द 


फैजे जाता है | अन्य रानियो की तरह रम्भा को भी रनिवास भेजा जाता है। 


2 32 द्वितीय जवनिकान्तर: 

राजा रम्भा की याद में खो जाता है । वह उसकी आवाज सुनने को लालायित 
है। परिचारिका कर्पूरिका राजा को यह सूचना देती है कि रम्भा अन्तःपुर की रानियों के 
ठदारा उसके साथ किये गये बहन सदृश्य व्यवहार से प्रसन्‍न है। उसकी देखभात्र रानी 
राजमती स्वय करती है! मौकरानी राजा को रम्भा का प्रेम पत्र देती है। विदृषक राजा से 
एक स्वप्न की घटनाका वर्णन करता है , जिसमे वह एक मक्‍्खी वन गया था। बाद में 
चन्दन की लकडी का चूर्ण वन गया जो कि रम्भा की छाती पर लगाया जाता है और राजा 


के आगमन की सूचना पर वह जाग उठता है । 


233 तृतीय जवनिकान्तर 


प्रेमासकत राजा का रानी स्वागत करती है। राजा रम्भा से मिलने के लिए 
रानी से आज्ञा लेता है।र॒म्भा राजा के पास आती है । राजा उसका स्वागत करता है। क्रम 
से संवेदनापूर्ण गीत गाते हुए दोनो रति क्रीडा के लिए जाते है । रात शीघ्रता से बत जाती 
है। सुबह होने की सूचना वैतालिको से प्राप्त होती है । रम्भामंजरी अन्तःपुर में भेज दी 


जाती है राजा अपने कार्य में लग जाता है । 
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234 चतुर्थ जवनिकान्तर 


इस सट्टक मे चतुर्थ यवनिकान्तर का अभाव है। 


2 4 रम्भामंजरी की कथावस्तु का अनुशीलन 


रम्भामजरी एक अपूर्ण सट॒टक है । इसमें कुलतीन ही जवनिकान्तर है। 
तीसरे जवनिकान्तर के अनकत्तर मे कथा अचानक समाप्त हो जाती है। इसमें श्रृंगार रस का 
समावेश है । किन्तु श्रृंगार परिपक्वता को प्राप्त नही हुआ है । प्रस्तुत सटटक की कथा 
लोक जीवन से संबंधित है |रम्भामजरी सट॒टक में राजा जैतचन्द्र नायक तथा नायिका 
रम्भामजरी है । प्रस्तुत सटटक की कथा कर्पुरमंजरी का अनुकरण करती है।नयचन्द्र ने 
माना है कि उनके ग्रन्थ में अमचन्द्र का लालित्य और श्रीहर्ष की वक्रिश! है । वैसे लेखक 
की गवोक्ति है कि रम्भामंजरी कर्पुरमंजरी से श्रेष्ठ है किन्तु भाषा भाव , रस, अलंकार 
एवं कथानक के ग्ुम्फन को आधार मानकर यदि रम्भामंजरी की तुलना कर्पूरमंजरी से की 
जाये तो रम्भामंजरी कर्पूरमजरी से श्रेष्ठता के स्थान पर न्यूनता को ही प्राप्त होती है। 
काव्य में रस आत्मा के समान होते है।। कवि नयचन्द्र ने रम्भामंजरी में श्रृंगररस का 
समावेश किया है, किन्तु वह भी पू्णंत को प्राप्त नही हो पाया है | श्रुगाररस के मुख्य 
दो भेद होते हैं - 
4 संयोग श्रृंगग तथा 2 वियोग श्रंगर। नायक जैतचन्द्र और नायिका 
रम्भामजरी के प्रथम मिलन के अवसर पर कवि ने संयोग श्रृंगार का वर्णन किया है किन्तु 
कवि राजा और रम्भामंजरी का मनमोहक एवं मादक हावभाव का चित्रण करने मे असमर्थ 
रहा है। वियोग श्रृंगार के वर्णन में काल एव पूर्व रानियों का इतना न्‍्युन व्यवधान है कि 


ऐसा महसूस ही नहीं हो पाता कि रम्भामंजरी में वियोग श्रृंगार भी है। 


१७७७४ की  मक १७७७७ ७एर*रण/ंआर्औ ७०७७ आरा मन ६2 जोपकक पादाएमकह; २00७/ मोआसतक पतदक फउला॥७ प्रताकामाक सबबल्ात, उज्सरय+ उरय्क पयापक्त पायइमकं ८रप्प३ पदसकापतर अ5का्ी, अयाामक जा धल# साकएडायत भफरशोकरश आधा भादफामाएा पपकाभव्र' मायसाप5७ अवसर, -लकारदक मंक्रकड़ कर्क, 


4 रस. आत्मा काव्यस्य, - विश्वनाथ 
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राजा जैतचन्द्र धौरललित कोटि का नायक है जो राज्य भार को मंत्रियों पर 
सौपकर पूर्णत” रासरग में तल्लीन है । किन्तु ऐसे में भी वह राज्य विस्तार की चिन्ता से 
ओत प्रोत है। चक्रवर्ती सम्राट बनने की आकाक्षा से वह राजा मदनवमन की पुत्री रम्भामजरी 
से विवाह करना चाहता है । इस मार्ग मे उसकी सात रानियों में से किसी ने व्यवधान 
नहीं उत्पन्न किया, क्योंकि देश से बढकर कोई भी मूल्य नहीं है। 

रम्भामजरी का कथानक पूर्णतः कल्पना के धरातत्ञ पर गठित लोकजीवन से 
अनुप्राणित तथा कर्पूरमंजरी की अनुकृति है । जब यह सर्वविदित है कि रम्भामजरी 
कपूरमजरी की अनुकृति है तब यहाँ पर दोनों का तुलनात्मक अध्ययन करना अपेक्षित हो 


जाता है| दोनो कृतियों का तुलनात्मक विश्लेषण निम्नलिखित है :- 


244 कर्पूमंजरी और रम्भामंजरी का तुलनात्मक विश्लेषण 


_सहवापाइल पाानतरते परंसपपाएक (./2ापका व्यापार स्तावादालाए कामशफतए, वादा प्यार गाआ८आापकत। वदआपन्‍या॥ जन्म) पापी! मज्लॉकापा८: 'फायलााया समदायाएतः प/लकाप्तका यााााभाकाक' प्कमापतक पालानाा0 पसफााः अएरासफ प्रएवरारएल सतााााान सादर "८ परामा८0 सपा) पाधयाडत भार पवयका07.. पापा पारस 'रबराराक॥ माह प0 व्काजा+ पदाअपदा+ परवररआत व्यवसफीक 'कपमदाजए वमाकामय+ जधदपमककरा, फपंधघराः. पहला ताातरप.पतपाए+- धटकायट' असल: फायकाया फमाकााका पररारयारछ' रप्ााक!,.पालाागाकोः प्दकी:अा परएकमनक. जनम पर्कायाक श्रफ्रार0 पकाड-0 परथ:माक.. सका, अब अमक 


कूर्परमजरी रम्भामंजरी 
4 नायक धीरललित है। 4 इसमे भी नायक धीरललित है। 
2 नायिका मुग्धा कोटि की है। 2 इसमे भी नायिका मुग्धा कोटि की है। 
3 कर्पूरमजरी मे चार जवनिकान्तर है। 3 इसकी कथातीलवनिकान्तरों में ही पूर्ण हो 


4 श्रगार के संयोग तथा वियोग पक्ष दोनो का जाती है। 
समावेश है और दोनो परिपकक्‍्वता की सीमा तक पहुँच 4 इसमें भी श्रृंगार रस है किन्तु वह परिपकवता 


गये है। को प्राप्त नही हुआ है । 


5 राजा को चक्रवर्ती सम्राट बनाने की इच्छा से 
मत्री स्वय नायिका को षड़यत्र पूर्वक अन्तःपुर में 
रखता है। 

6 कथानक काल्पनिक है किन्तु नाटिका का 
अनुकरण करती है। 

7 भाषा प्राकृत है किन्तु बीच-2 में कुछ श्त्ोक 
संस्कृत भाषा मे भी लिखे है। 

8 इसके रचयिता ने नाटिका को अपनी रचना का 
आधार माना है। 

9 कथानक सुगठित है। 

0 इसमें विदूषक और विचक्षणा में बसंत प्रसंग 


को लेकर विवाद खडा हो जाता है । 


44 नायिका कर्पुरमुंजती के नाम से ही इस सटुटक 
का नाम करण है । 

42 कर्पुरमंजरी में राजा चन्द्रपात की एक रानी है 
जो यह भी नहीं चाहती कि नायिका कर्पूरमजरी राजा 
चन्द्रपालके दृष्टिपथ में आये। किन्तु आकाशवाणी के 
आधार पर महारानी दोनों की शादी कराने हेतु 
विबश ' हो जाती है। 
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5 नायक स्वय॑ चक्रवर्ती, सम्राट बनने की इच्छा 
से नायिका से विवाह करता है। 

6 कथानक काल्पनिक है किन्तु कर्पूरमंजरी का 
अनुकरण करती है। 

7 भाषा प्राकृत है किन्तु इसमें कुछ श्लोक 
संस्कृत भाषा मे भी है। 

8 रम्भामंजरी के रचयिता ने कपूरमंजरी को 


अपनी रचना का प्रतिद्वंदी माना है । 


9 कथानक शिथिल है। 


40 इस सट॒टक में भी विदूषक और दासी 
कर्पूरिका का बसन्त के प्रसंग में ही विवाद होता 
है। 

इसका भी नामकरण रम्भामजरी नायिका के नाम 
से ही किया गया है । 

42 इसमें राजा की पूर्व में ही सात रानियाँ है 
किन्तु राजा जब रम्भामंजरी से विवाह करना 
चाहता है तो किसी भी रानी ने अवरोध उत्पन्न 
नही किया। यहाँ रानियां राजा के विवाह मंत्र में 


बाधक नहीं बल्कि साधक है। 


& पर क् 


25 चन्द्रलेखा (चन्द्रलेहा) का वस्तु विवेचन 
चन्द्रलेखा नामक सट्टक कविरूद्रदास की कृति है। यह कृति पूर्णत 
कपूरमजरी नामक आदि सट्टक का अनुकरण करती है। अन्य सट्टकों की भांति इस पर 


भी ससस्‍्कृत का प्रभाव स्पष्ट है । वर रूचि के प्राकृत प्रकाश के आधार पर इस ग्रन्थ की 
रचना की गयी है जिससे भाषा मे कृतिमता है! जो स्वाभाविक है । 


254 प्रथम जवनिकान्तर 


प्रस्ताल्ननाके उपरान्त राजा मानवेद और विदृष्क तथ्ष वाद में रानी का प्रवेश 
होता है | राजा रानी और विदृषक मरकतोश्चान मे जाते है | वहाँ उद्यान की शोभा से 
सभी अभिभूत हो उठते हैं। इसी बीच राजा का मंत्री सुभति आता है , जो राजा को राजा 
सिन्धुनाथ के मंत्री सुश्षुत के आने की सूचना देता है। राजा मानवेद सिन्धुनाथ के मत्री से 
मिलता है। मंत्री सुश्रुत सिन्धुनाथ के द्वारा उपहार स्वरूप में दी गयी चिन्तामणि नामक 
महामणि को राजा मानवेद को सौपता है 'मत्री सहन राजा से बतलाता है कि यह मणि 
समस्त इच्छित वस्तुओं को देने में समर्थ है । राजा विदृूषक से विचारविमर्श करता है कि 
चिन्तामणिं से कौन सी दुलर्भ वस्तु मांगी जाय। क्योंकि सजा सम्पूर्ण ऐहिक सुखों से 
परिपूर्ण था। तत्पश्चात विदूषक (चकोरक) अपनी वाचालता दिखाते हुये पृथ्वी की सबसे 
सुन्दर युवती को प्रकट करने के लिए महामणि चिन्तामणि से प्रार्थना करता है। थोडी ही 
देर में एक सुन्दर युवती चन्द्रलेखा मंच पर प्रवेश करती है। राजा उसकी सुन्दरता से 


आकृष्ट हो उठता है। नायिका (चन्द्रलेखा) भी राजा को प्रेमपूरित नेत्रों से देखती है। देवी 


'अ्यसाकानूा। वयतदापंदा। गामटसताला १०आऋिपपा३ ररतकाथा उउराप्नफल, सात गयफ्रफाय' यासमाोस' श्करातनाकात फैललालजाए- सकेगा ममपप्यरत सपराथपक ँाकनलढ़ व्यापक पाजका>अकत पमायपतार 2 हकाणए पाकर. ९धमयाात शपब था पॉएडडकडा कब्र: ।स्‍यडाशका्ी उचिडकाकरे. पयाजफ्रपक- सक्आए. भाफा2०७०.. सदपऋकाद अलकाआकंच पाफातटसफे). "किन. ााअखक2३: धरा पासपक्षका पंकराकान्‍न्‍मन्‍्त 'जमपाकाम-.आकासलरक पु यह). चा्पाया५. पटइ/4#३ ज्टथअडड0 फडइंमााए. फ्रकाफरकों': अमाउमाह/_ पवार? पदालारामाक रूगमाशता भररइकपाछ पार, 


4 प्राकृत साहित्य का इतिहास- जगदीश चन्द्र जैन पेज 634 


68. 


चन्द्रलेखा के उच्च कुल्न का अनुमान लगाकर उसे अन्त पुर में ही रखने का महारानी निर्णय 
लेती है। राजा चिन्तामणि को मन्दिर मे रखने का आदेश देता है । इस प्रकार प्रथम 


जवनिका पूर्ण होती है। 


2 52 द्वितीय जवनिकान्तर 

राजा विदृूषक के साथ उसी नायिका (चन्द्रलेखा) के बारे में परस्पर वार्तालाप 
करते हुए मच पर आता है। राजा चन्द्रलेखा से पुनः मिलना चाहता है। किन्तु रानी का 
कडा पहरा इसमें वाधक है। विदृषक राजा को चन्द्रलेखा द्वारा भेजे गये पत्र को देता है, 
तत्पश्चात चन्दनिका के द्वारा लिखे गये नायिका संबंधी दो श्लोकों को देता है । इससे 
राजा को नायिका के हृदय में अपने प्रति प्रेम को जानकर प्रसन्नता होती है राजा दासी 
चन्द्रिका के द्वारा लिखे गये नायिका संबधी श्लोको को भी पढता है। विदृषक राजा को 
बतलाता है कि रानी ने चन्द्रनिका और चन्द्रिका कों नायिका के देखभाल करने हेतु नियुक्त 
किया है। नायकि के विभिन्‍न प्रकार के वाष्च॑ंत्रों के प्रयोग में निपण होने का समाचार 


जानकर नायक आश्चर्यचकित है । 


देवी, राजा और नायिका के हाव-भाव से सशकित है । वह नकक्‍तमाजिकाऔर 
तमालिका के द्वारा बुद्धिगतीनामक सारिका को राजा और विदूषक का वार्तालाप सुनने हेतु 
आल्थानमण्डप के आसपास दिखे हुए स्थान पररखवाने का प्रयास करती है किन्तु राजा 
और विदूषक इस बातको जान लेते है और सजग हो जाते है । राजा देवी के प्रणय कलह 


से भयभीत है। 
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253 तृतीय जवनिकान्तर 


इस जवनिकान्तर मे राजा के विरह का वर्णन है नायिका भी विरहाग्नि मे 
तप रही है । दोनो मित्रना चाहते है । इस कार्य में चन्द्रिका और चन्द्रनिका नामक दोनों 
दासियाँ सहायिका होती है । नायिका अपनी सहायिका दासी सखियों के साथ कामताप को 
शान्त करने का प्रयास करती है किन्तु उसी समय राजा का आग्रमन हो जाता है । दोनों 
जलदीरधिका मे प्रणय क्रीडा करते हैं । देवी के आगमन की आहट से राजा छिप जाता है 


औरनायिका अन्‍्त.पुर में चल्नीजाती है । 


254 चतुर्थ यवनिकान्तर 


चन्द्रलेखा की याद मे अन्यमनस्क राजा विषुवोत्सव का आयोजन करता है 
जिसमे देश-विदेश के राजा आते है । देवी नायिका के लिए जबर्दस्त पहरा बिठा देती है 
जिससे वह राजा से मित्र न सके। विदूषक राजा को बतलाता है कि देवी के मौसा अंगराज 
चन्द्रवमा के पुत्र चन्द्रकेतु ने बताया है कि उसकी वहन चन्द्रलेखा अपने साखियों के साथ 
वालोखान में खेल रही थी। वह वहीं से अचानक गायब हो गयी है । चन्द्रकेतु यह भी 
बतलाता है कि उसके पिता ने लोगों से यह जानकर कि चन्द्रलेखा के शरीर के लक्षण 
उसके होने वाले पति को चक्रवर्ती राजा बना देगा अंगराज चन्द्रवर्मा ने उसे राजा मानवेद 
को वचन से ही दे दिया था। राजा मानवेद को जब यह ज्ञात होता है तो वह विषुवोत्सय में 
आये समस्त यजाओ को वापस लौट जाने की सूचना कहतवाकर स्त्रय॑ चन्द्रलेखा को खोज 
के लिए तलवार लेकर तैयार हो जाता है । चिन्तामणि नायक महामणि मर्गोंगी जाती है और 


उससे चन्द्रलेखा को सामने उपस्थित करने के लिए प्रार्थना की जाती है । चिन्तामणि 
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चन्द्रलेखा को राजा के ही कारागार से ल्लाकर उपस्थित कर देती है । राजमहल में हर्ष 
छा जाता है। देवी, नायिका और राजामानवेद को विवाह करने की आज्ञा देती हैं। 
विषुवोत्वसव में आये समस्त राजाओं के समक्ष दोनों का विवाह कार्य सम्पन्न हो जाता है। 


इस प्रकार कथानक का समापन होता है। 


26 चन्द्रलेखा के कथानक का अनुशीलन 


सट्॒टक साहित्य की परम्परा पर ध्यान देने से यह स्पष्ट है कि चन्द्रलेखा 
भी कर्पूरमंजणती और नाटिका का अनुकरण है । इसमें नायक मानवेद तथा नायिका 
चन्द्रलेखा है। नायक धीरललित कोटिका है तथा नायिका मुग्धा है | अपने मंत्री पर राज्य 
का भार डालकर राजा श्रृंगार रस के रसपान में तल्लीन है । यद्यपि नायक धीरलतित 
कोटि का है फिर भी देवी की मौसेरी बहन के गायब होने की सूचना पर क्रुद्ध हो उठता 
है। वहाँ उसकी छिपी हुई धीरोदान्त प्रकृति प्रत्यक्ष हो उठती है । कथानक चार 
जवनिकान्तयोें में विभक्‍त है। कथानक में श्रृंगार के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का वर्णन 
है किन्तु वियोग पक्ष का अधिक विस्तार है। यद्यपि सम्पूर्ण कथानक प्राकृत भाषा में है 
किन्तु नाटकीय निर्देश संस्कृत भाषा में भी है । इसमे कर्पूरमंजरी की तरह विदूषक से 
किसी दासी आदि के विवाद की कथा नहीं है| इसमें नायिका चिन्तामणि के कारण 
उपस्थित होती है। जिसके अंगों के चक्रवर्तितव कारक लक्षण एवं अद्भुद सौन्दव को 
देखकर राजा उस पर मंत्र मुग्ध हो उठता है । जबकि कर्पूरमंजरी को राजा का मंत्री 
षड़यत्र पूर्वक राजभवन में रखता है । राजशेखर की तरह यद्यपि लेखक ने यह नहीं 


माना है कि उसकी कथा किसी नाटिका या सट॒टक का अनुकरण करती है । किन्तु लेखक 


है है छ् 


को सट॒टक साहित्य का स्वरूप ज्ञात होने से स्पष्ट है. कि कवि की लेखनी की सीमा 
सट्टक की परिभाषा के इच्ध ब्िर्द ही है। कर्पूरमंजरी में देवी आकाशवाणी के आधार पर 
राजा चन्द्रपाल तथा कपुूरमंजरी के विवाह कराने हेतु तैयार होती है किन्तु चन्द्रलेखा में 
देवी कथानक के आराम्म से ही विरोध करती हैं किन्तु अपने मौसेरे भाई के द्वारा अपने 
मौसा के प्रण को जानकर राजा और चन््लेखा के विवाह की अनुमति प्रदान करती है । 
चन्द्रलेखा भी राजा और चन्द्रल्लेखाः वियोग वर्णन से परिपूर्ण है किन्तु जैसा कि उपरूपकों 
के सम्बन्ध में प्रचलित है कि रूपको की भांति उपरूपकों में भी रस होता है किन्तु वह 
रस परिपक्वता की कोटि तक नहीं पहुँच पाता है । रुद्रदास ने यद्यपि नायिका का विरह 
वर्णन किया है किन्तु वह वर्णन स्वय नायिका के हाव भाव एवं मुख से नहीं है । बल्कि 
विदूषक और दासियाँ इसमें सहायक है । इसी से इस मत की पुष्टि होती है कि 
उपरूपकों के रस अवर कोटि के होते है । 


सारतः कह सकते है कि "चन्द्रलेखा” राजा मानवेद और चन्द्रतेखा के जीवन 
पर आधारित एक सट्टक है। इसमें वियोग श्रृंगार , कीरललित नायक तथा मुग्धा नायिका 


है2 | यह सट॒टक और नाटिकाके्षक्षणों का अधिकाधिक पालन करता है । 


साधक. स्‍ाारकाक.. "शा. ल्‍रवमलकड ०. धरमरूफयक-..एपीशालयातथ,. भला. पाइल्‍स. क्‍ताकिधाद,.साालाथाकक. 4कामाजक.पधाधदाथकप .पपदकापाथा, ऑमिपकदनी.. प्रात. पाकमममक+.. सासजटमए... फरेंकरहाक, हा काम आम मा वी अंग / रा ७७ ४०७७७ ७रांओं प्रमाकषफलः ररपदाकाक. पिदाफेएआओ!.व्यकिधनराक॑. शाप. वततापसपक,. ऋराममप्ाए. वाजालानए.. भवादमिकर,: 


"सो सट॒टकों सहअरो किलणाडिआए 
ताए चउज्जवणिअंतर बंधुरेगो 
चिन्तत्थ सुत्तिअ रसो परमेक्क भांरी 


विक्खंभआदि रहिओ कहिओ वृहेहि।। चन्द्रलेखा पेज 3 
2 मुग्धा नष्यवयः कामारतौ वामा मृदुकुधि। भारतीय विद्याग्रन्थावल्ली में प्रकाशित 


-“ दशेरूपक 
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27 “श्रुगारमंजरी” की कथावस्तु 

श्रृंगारमजरी मे सबसे पहले नान्‍दी के दो शक्ोकों में पार्ववी और मदन की 
वन्दना की गयी है । सूत्रधार और नहीं दर्शकों को प्रसन्‍न करना चाहतेहै। नहीं बसनन्‍्त का 
वर्णन करती है । वह सट्टक की बसन्त से तुलना करती है । सूृत्रधार नटी से सलाह 
करके सट्टक का अभिनय करना चाहता है । जिसमें श्रृंगार रस का वर्णन है । 
श्रृंगार्मजरी का अभिनय करना है । इसकी कथा परम चमत्कार को उत्पन्न करने वाली 
है। इसमे सभी पात्र सुगठित है । यह सभी अंगो से भरपूर है। इसके लेखक विश्वेश्वर 
पाण्डेय हैं, जो बहुत बडे विद्वान लक्ष्मीधर के पुत्र एवं शिष्य है। एक जानकार परिषद 
के निर्देशन पर इसका अभिनय किया जा रहा है। जिस परिषद ने विश्वेश्वर के गुणों को 
देख लिया है । सूत्रधार के मन में जो था उसी का सुझाव नी ने भी दिया इसलिए वह 


प्रसन्‍न है । ४ 


274 प्रथम जवनिकान्तर- 
नायक राजशेखर एक उद्यान में प्रवेश करता है। राजशेखर एवं विदूषक 
(गौतम) दोनों स्वप्न देखते है । राजा ने स्वप्न में एक रूपवती सुन्दरी को देखा, जिसका 


स्वरूप वह विदूषक को बताता है।वह उस कन्या को देखकर उसकी रूपमाधुरी पर मुग्ध 


स्माक्कक. सममव्य>.. कद पाया अयाहंधए७ अलउा३ साल सा संमााक धावाका, पाक पाक समाप्क सम माया समा, पाहापामरे पम्रयाधम सादा यकीपाा 'रकाह>काएः गमालाया॥ दाम साधक. फाययक्रटा.. ावकमाप, परनाक: न ० जग अर्भीु री आती ७७७र्थ 'फमााधक. फमाामयेधा. पहल. 2 फरकॉडसीये'. राम. पेपनासपार,.धररतकफक! "विधान भमाउथमाएत, 


!| नटी - अहो अच्छरिअं। जेण रभणिज्ज धम्मणिवेधणसारिच्छा हिप्पाएण 
मए सट्टअन्पसेगे कए वि तं ज्जेअ अज्जस्स हिअअ द्विंदं संवुत्तं। पेज 4 श्रृंगारमंजरी 
2 विज्जाठाणे सअले अच्च॑ तं अहिणिविट विण्णाणो 


अइतिक्खपुद्धिविहवो सुब्व३ लच्छीहरो विबुहो। | 

तस्स सओ तस्स च्चिअ पञ पम्म पराअ परिपुओ। 

वहु विवुह वराहि मओ वीसेसर णामओ अत्थि।। 

सुघटि.. समत्तपत्ता विहाअ संठविअ सअलंगा, परमचभव्कि दिजणणी तस्स 
अ सिंगारमंजरीत्ति किदी। श्रृंगारमंजरी पेज 6-7 प्रथम जवनिकान्तर 
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हो जाता है | विदृषक का स्वप्न राजा के चक्रवर्ती होने की सूचित करता है। राजा उस 
रूपवती को प्राप्त करना चाहता है। नियति की प्रबलता का सकेत कर विदृूषक राजा 
को इष्टलाभ का आश्वासन देता है किन्तु राजा निराश है क्योकि न तो वह उसका नाम 
जानता है और न ही वासस्थान”। वसन्ततिल्रका दुबारा उधान में आती है। राजा 
वसन्ततित्॒का पर सन्‍्देह करता है । विदृषक वसन्ततिलका से वार्तालाप करता है जिससे 
स्पष्ट हो जाता है कि उस्ते राजा की चिरव्यथा सुन लिया है । उसकी बुद्धि की प्रश्न॑सा 
कर राजा उसे विश्वास में लेता है। राजा अपने स्वप्न की बात उससे कह देता है। दासी 
राजा से कहती है कि उन्होने स्वप्न में उसकी प्रिय सखी श्रृंगारमंजरी को देखा होगा। वह 
राजा से उसका चित्र बनाने की प्रार्थना करती है। स्वप्न में देखी गयी नायिका के चित्र की 
रूपरेखा महाराज द्वारा बनवाकर उन्हे सूचित करती है कि यही उसकी प्रिय सखी 
जम न्‍ो अन्त.पुर में ही स्थित है । वह नाविका का एक पह्ठ राजा को निवेदित 
करती है, जिसमें श्रृंगारमंजरी ने महाराज के प्रति अपना प्रेम प्रकट कियत” है । 
श्रुगारमंजरी को साहित्य के रस सिद्धान्त का ज्ञान प्राप्त है । महाहाज़ के प्रति उसका प्रेम 
स्पष्ट है। दासी की बातों को सुनकर महाराज भी उसके प्रति अनुरक्त होकर उससे मिलने 


की इच्छा प्रकट करते हैं । उसके पास सन्देश पहुँचाने के लिए वसनन्‍्ततिल्रका महाराज 


की अनुमति चाहती है। 
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ध वसन्ततिका - (विलोक्य स्वग्तं सानन्दम) - दिटिठआ : पिअसहीए सिंगार 
मंजरीए इबस्सिं अणुराओ संभाविअ विसअलाहो संबुत्तो। श्रृंगारमंजरी पेज 26 प्रथम 
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महाराज श्रृंगारमंजरी के सौन्दर्य एवं कवित्व शक्ति पर मंत्रमुग्ध हे । इधर 
देवी रूपलेखा ने ईर्ष्यावश श्रृंगारमंजरी को अन्तःपुर में छिपा रखा है । जिसे रन नही देख 
पा रहें है। राजा विदूषक से कहते हैं कि स्त्री हमेशा अपनी सौत से अप्रसन्‍्न रहती है। 
इधर विदूषक नायिका के दर्शन का उपाय सोचता है । देवी के संदेशानुसार मदन पूजा के 
लिए विदूषक के साथ राजा मदनोल्लान में पहुँचता है , जहाँ उसने स्वप्न में नायिका को 
देखा था। विदृषक उसे नायिकाके देखने की याद दिलाता है । दोनों बसन्त का वर्णन 
करते है। सभी मदनपूजा स्थल की ओर जाते है।इस अवसर पर विदृषक की बायी आँख 
फडकती है। जिस पर वसन्तलिका व्यंग्य करती है । इसी बात पर विदृषक के साथ 
वसवन्ततिल्ञकाका विवाद हो जाता है जो शास्त्रीय विवाद का रूप धारण कर लेता है। इस 
विवाद मे पहले विदृषक अपमान का अनुभव कर राजाश्नय छोडना चाहता है क्योंकि उसके 
गुणों को महत्व नहीं दिया गया। महारानी की प्रार्थना पर वह रूक जाता है और उनके 
विवाद का निर्णय करने के लिए महारोनीअपनेअन्तः पुरकी श्रृंगारमंजरी को ही निर्णायक का 
पद सौपती है क्योंकि मध्यस्थ शास्त्र का ज्ञाता होना चाहिए। माधविका श्रृंगारमंजरी को ले 
आती है जिससे राजा के दर्शन का अवसर मित्रता है। अतः वह प्रसन्‍न है।इस वाद-विवाद 
में महाराज और महारानी भी वहीं बैठते है तथा श्रृंगारमंजरी विदृषक के साथ होने वाले 
रस-शास्त्र के विवाद को सुनती है इसी अवसर पर महारानी राजा से मदनपूजा का आरम्भ 
करने की प्रार्थना करती है ताकि विवाद भी इसी समय समाप्त हो जाये। इस अवसर पर 
महारप्जऔर श्रृंगारमंजरी को एक दूसरे को समीप से देखते हैं और विदृष्क द्वारा सोचे गये 


उपाय का उदृदेश्य पूरा हो जाता है । इसलिए विदृषक वाद विवाद में ही खो जाता है । 


मध्यस्थता का कार्य समाप्त होने के पश्चात रानी रुपलेखा श्रूगारमंजरी से जाने को कहती 
है। प्रेमविहलल महाराज मदनपूजा जारी रखते हैं। रानी को दोनो के प्रेम का पता लग जाता 
है। विदूषक और वसन्ततिलका का मिलना बन्द कर दिया जाता है । उन्हें अलग-2 
बन्दीगृहो में बन्द कर दिया जाता है । इसी प्रकार श्रृंगारमंजरी को भीं अज्ञात स्थान पर 


बन्दी बनाकर रखा जाता है। 


273 तृतीय जवनिकान्तर 

महारानी रूपलेखा द्वारा नायिका पर कडी निगरानी होती है। प्रेम के संबंध में 
विदूषक भी महाशक्ष को बतलाता है कि रानी ने नायिका को कडे पहरें में रखा है। 
वसन्ततितका का चलना-फिरना भी बन्द कर दिया जाता हैताकि महाराज और नायिका का 
मिलन न हो सके । फिर भी विदृषक न किसी प्रकार वसन्ततित्रका से मित्रता है। 
वसन्ततित्रका विदूषक से एकान्त में मिल््कर महाराज के पास सन्देश भेजती है कि 
नायिका का विरह सनन्‍्ताप असहुम्न है । वह कामसन्ताप के कारण ततापाश से गत्ा 
घोटकर मस्त चाहती है । वह इस आश्वासन पर जीवित है कि माधवी लता के मण्डप में 
महाराज से उसका मिलन होगा। राजा को कृपापूर्वक नायिका की जीवनरश्छी) करनी चाहिए। 
इसी बीच प्रदोष की घोषणा हो जाती है । विदृषक राजा से उश्य स्थान पर जाकर उसकी 
जीवन रक्षा करने की प्रार्थना करता है । अन्धेराहो जाता है। राजा और विदृषक दोनों 
जाते है । उधर माधवी को श्रृंगारमंजरी के स्थान में बैठाकर बसन्ततितका श्रृंगारमंजरी को 
अपने साथ ले जाती है | महाराज भी वहाँ पहुँचते हैं। अवसर का लाभ उठाकर नायिका 


को कुंज में ले जाते है । दोनों बाते करते है। महाराज अपने प्रेम का पूरा-2 आश्वासन 
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देते हैं। जब श्रृंगाजरमजरी जाना चाहती है तो महाराज नायिका से प्रेम बनाये रखने को 


कहते है। वसनन्‍्ततिलका भी नायिका से यही आशा रखती है। 


274 चुततुर्थ यवनिकान्तर 

महाशंज नायिका से मिलन की याद करनेहैं। वे रानी के क्रूर व्यवहार से बहुत 
दु'खी एव निराश है, क्योंकि रानी ने विदूषक, वसन्‍्ततिलका और श्रृंगारमंजरी- इन तीनों 
को अलग्र-2 वन्दीगुहों मे बन्दी बनाकर रखा है । किसी प्रकार काराग़ार से. मुक्त विदूषक 
अपने भाग्य को कोसता हुआ दिखायी पडता है। राजा उससे नायिका का समाचार पुँछता 
है। विदूषक बतलाता है कि पार्वती की पूजा कर लौटते समय महारानी को दिव्य वीमें 
सुनाई दिया है कि अपने पति की सेवा करना ही पतिव्रता का धर्म है। ऐसी वाणी सुनते 
ही महारानी ने उसे और वसन्ततिलका को कारागार से मुक्त कर श्रृंगारमंजरी को भी 
कारागार से छुडवाकर सम्मान दिया है। यह जानकर राजा प्रसन्‍न हो जाता है। महारानी 
श्रृंगरमंजरी और वसन्ततिल्का के साथ महाराज के पास आती हैं। राजा उसका स्वागत 
करतें हैं। महारानी श्रृंगारमंजरी को राजा को उपहार के रूप में प्रस्तुत करती है। उसे 
समानता का दर्जा कर उसे अपनी सौत बनाती हैं। राजा इस उपहार को स्वीकार करता है । 
इस अवसर पर राजा विदृष्क को भी पुरस्कृत करता है | विदृूषक अपने घर की ओर जा 
रहा था किन्तु वह चाखरूमूर्ति मत्री के साथ लौटता है जो चक्रवर्ती, सम्राट के रूप में राजा 
का अभिनन्दन करता हुआ, यह रहस्य बतलाता है कि एक बार वह श॒ज![ -के दिग्विजय के 
प्रसंग में जब वह घने जंगलों में घूम रहा था तब अपने सैनिकों से अलग हो गया। उसने 


एक कन्या को आकाश मार्ग से ले जाते हुए बहुत काले राक्षस को देखा। कन्या के विलाप 
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को सुनकर मातंग ऋषि ने उस राक्षस को अपने कठोर नेत्रों से देखा। उसी समय वह 
राक्ष। उस कन्या के साथ भूतल पर गिर पडा। एक सुन्दर पुरुष के रूप मे वह सामने 
आया। पूँछने पर पता चला कि वह भगवती गौरी का पार्षद था। वह गौरी के शाप से 
राक्षस हो गया था।कन्या अवन्तिराज जयकेतु की पुत्री है जो उसे पार्वती के प्रसाद से प्राप्त 
हुईं थी । ऋषि के अनुसार इस कन्या से विवाह करने वाला चक्रवर्ती सम्राट होगा और 
कुछ कष्टों के वाद यह कन्या अपने इष्ट पति को प्राप्त होगी। यह जानकर वह मातंग 
ऋषि से इस कन्या को यहाँ"कर आया वह पार्षद भी चला गया। इसलिए वह राजप्रासाद 
में पहुँची और रानी के साथ रखी गयी। यह सब जानकर महारानी को दुःख होता है , 
क्योंकि उसनेअपने आत्मीय को ही कष्ट दिया । पश्चाताप के साथ वह दोनों का विवाह 
करवा देती है। नायिका उसे धन्यवाद देती है । महाराज अभीष्ट प्राप्ति से प्रसन्न है। 
अन्त में महाराज सभी के मंगल की कामना करते. हैं । इस प्रकार इस कथानक का सुखद 


अन्त होता है। 


28 श्रृंगारमंजरी के कथानक का अनुशलीन 


श्रृंगारमंजरी एक सट्टक है। यह प्राकृत भाषा में रची गयी प्रकृष्ट कृति है, 
जिसका वर्णन कीथ के संस्कृत ड्रामा" में तथा काव्यमाक्षामें प्राप्त होता है। इसके उद्धरण 
“अल॒कार-कौस्तुभ" तथा रसचन्द्रिका में भी प्राप्त होते हैं। चार जवनिकान्तर वाले इस 
सट्टक में अभिनय के संकेत और पात्रों के नाम संस्कृत में है। सटटक के लक्षण के 


अनुसार श्रृंगारमंजरी और नायक राजशेखर की प्रेम कथा का वर्णन अन्त'पुर में ही कल्पित 
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है। नायक राजशेखर धीरलत्ित, नायिका मुग्धा तथा रूपलेखा ज्येष्ठा नायिका है। ये सभी 
पात्र सटूटक के लक्षण के अनुसार ही चित्रित है। पात्रों मे परस्पर शिष्ट सवाद वर्णित हैं। 
पात्र सुगठित एवं कर्पूरमजरी की तरह वर्णित तत्र मन्नें शक्ति का उनमें सर्वथधा अभाव 
दिखायी पडता है। वे शास्त्रों की बाते करते हैं। रस स्वरूप परउनकी चर्चा उल्लेखनीय है। 
इसमें प्रधान रस तो श्रृगार है , किन्तु श्रृंगार के विप्रलम्भ भेद की व्यंजना अधिक हुई 
है।। यह सट्टक अनुप्रास पदावत्नी से गुम्फित है । कवि ने सट्टकों नाटकीय संघ्यगों का 
समावेश कुशकता से किया है। श्रृंगारमंजरी और कर्पुररमंजरी मे विदृषक और दासी का 
वाद-विवाद, देत्ली की अनुमति से नायक-नायिका का विवाह आदि समान घटनाएं है। इस 
सट्टक में रचनाकार की नाट्यविधायिनी शक्ति को विकास मिला है। श्रृंगारमंजरी में हर्ष 
की प्रियदर्शिका एवं स्त्नावली की भांति पहले नायिका में राग्रोद्देद होता है तत्पश्चात नायक 
में। कर्प्रमंजरी में नायिका भैरवानन्द नामक तांत्रिक की तंत्र शक्ति से राजदरवार में आती 
है जो चक्ब्नतित्वकारक लक्षण समन्वित है। किन्तु श्रृंगारमंजरी में नायिका मातंग ऋषि से प्राप्त 
हुई जिसे मत्री ने राजा से विवाह कराने हैतु अन्तःपुर में ही रखवाया है। यद्यपि कवि ने 
अपनी रचना मे किसी नाटक एवं सट॒टक की अनुकृति की बात तो नही स्वीकार किया 
किन्तु इतना तो अवश्य है कि यह कृति रत्नावली नाटिका के कथानक और सट॒टक के 
लक्षणों का पूर्णत. अनुकरण करती है । डॉ0 जर्गकीश चन्द्र जैन के अनुसार-राजशेखर की 
कर्पूरमंजती और श्रृंगारमंजरी के वर्णनों आदि में बहुत सी समानताए पायी जाती है। 
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श्रृंगारमंजरी /6 सम्पादक ए एन उपाध्ये 


7 9 ् 


दोनो ही ग्रन्थकारों ने भास की वासवदत्ता, कालिदास के मालविग्निमित्र, और हर्ष की 
रत्नावली औरप्रियदर्शिका का अनुकरण किया है | इससे स्पष्ट है कि यह कृति रत्नावली 
के बाद की कृति है। किन्तु दोनों मे भाषान्तर अवश्य है। इसमें 20 प्रकार के छन्‍्द तथा 


242 प्राकृत के पद्च है। 


६854 “आनन्दसुन्दरी" का वस्तुविवेचन" 


आनन्दसुन्दरी के रचयिता कवि घनश्याम है जिन्होंने महाराष्ट्र चूड़ामणि की 

उपाधि धारण की। उन्होंने स्वयं सर्वभाषा कवि घोषित किया। उन्होंने तीन सटटक लिखे 

0[ आनन्द सुन्दरी [2[ बैकुण्ठ चरित (3| अज्ञात सट॒टक । इनमें "'आनन्दसुन्दरी" 
सट्टक ही प्राप्त होता है। आनन्दसुन्दरी सट॒टककी कथावस्तु निम्नलिखित है'- 

294 प्रथम जवनिकान्तर 

मगलाचरणोपरान्त विदृूषक और सूत्रधार किसी परिषद से प्राप्त पत्र पर चर्चा 

करत है, जिसमें एक मनोरंजक नाटक मंचित करने के लिए कहा गया है। कवि घनश्याम 

द्वारा 22 वर्ष की अवस्था में लिखे गये सटटक को मंचित करने का निर्णय लिया जाता है। 

घनश्याम कवि राजशेखर के प्रतिस्पर्धी हैं। उन्होंने विभिन्‍न भाषाओं में कई रचनाएं की हैं। 
सृत्रधार जो एक पुत्र की कामना करता है, अपनी बात लक्षणा द्वारा कहता है। 

राजा अपनी पुत्रहीता के कारण चिन्तित है और कहता है कि - उसने 

सिन्धुदुर्ग को भेजा है ,क्योंकि विभिन्दक ने उन्हें उपहार देने से मना कर दिया था। राजा 

आशा करते है कि उनका मंत्री अवश्य ही विजयी होकर लौटेगा। पुत्रहीन राजा सोचते हैं 


कि क्या उनकी पुत्र प्राप्ति की कामना स्वप्न ही बनकर रह जायेगी अथवा फलीभूत होगी। 


वह 


80. 


अगराज ने राजा श्रीखण्डचन्द्र की स्नेह प्राप्ति के लिए अपनी पुत्री 
आनन्दसुन्दरी को उनके पास भेजा है। आनन्दसुन्दरी को रानी जानने न पाये इस उद्देश्य 
से अगराज ने अपनी पुत्री को पुरूषवेश में भेजा है जिसका नाम पिंक है तथा 
मन्दारक नामक प्रतिहारी के संरक्षण में रखी गयी है। ज्योतिषियों के अनुसार आनन्दसुन्दरी 
से उसे अवश्य ही पुत्र प्राप्ति होगी। 

राजा एक नाटक देखने की इच्छा व्यक्त करता है जो पारिजात कवि द्वारारचित 
है । पिगलक और मन्दारक भी उस नाटक को देखने के लिए बुलाए जाते हैं। इस 
गर्भनाटक में यह दिखाया जाता है कि अंगराज की पुत्री किस तरह पुरूष वेश में लाग्रीजाती 
है औरअन्तःपुर में रहती है। राजा आनन्दसुन्दरी के रूप सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता 


है। 


2 92 द्वितीय जवनिकान्तर 
राजा विदूषक को बतालताहै कि हेमवती ने रानी से सारा भेद खोल दिया है 


जिसके ; कारण रानी ने मन्दारक को जेल में डाल दिया है और आनन्दसुन्दरी को भी गुप्त 
स्थान पर कैद कर रखा है। कण्ठीखा कवि राजा का मनोरंजन करते है। राजा कण्ठीरबवा 
से इतने प्रभावित हे कि उसे अपना समस्त राज्य भी देने के लिए तैयार हो जाता है। किन्तु 
कवि पारिजात (कण्ठीरवा यह कहकर राज्य को इनकार कर देते है कि उनके पास 
पहले से ही कविता रूपी महासाम्राज्य है । राजा रानी की सहमति प्राप्त कने का विचार 


करता है जिससे उसका विवाह आनन्दसुन्दरी के साथ हो सके। 


8 ] फ् 


293 तृतीय जवनिकान्तर 

राजा प्रसन्न है क्योंकि उसने आनन्दसुन्दरी से विवाह करने की सहमति रानी 
से प्राप्त कर लिया है। विदूषक को राजा सारी बात बताज्ञाताहै कि यह सब कैसे हो सका; 
रानी शादी के जोडे में आनन्दसुन्दरी को लेकर आती है अन्य प्रियजनों के बीच राजा और 


आनन्दसुन्दरी का विवाह सम्पन्न होता है। दोनो रात्रि श्रृंगारवन मे बिताते है। 


294 चतुर्थ जवनिकान्तर 


विवाहोपरान्त राजा नायिका की चिन्ता से दुःखी है । नायिका इस बात के 

लिए चिन्तित है कि क्‍या राजा उसे हमेशा यूँ ही प्रेम करते रहेंगे अथवा प्रतिभावान पुत्र के 
प्राप्ति के बाद उसका तिरस्कार कर देंगे। विदूषक ओर राजा के वार्तालाप से ज्ञात 
होता है कि आनन्दसुन्दरी के ग्रभकाल की अवधि पूर्ण हो गयी है और वह शीघ्र ही एक 
पुत्र को जन्म देगी। विजेता मंत्री डिंडिरक पहुँचता है । पारिजात कवि द्वारा एक गर्भनाटक 
किया जाता है जिसमें यह दिखाया गया है कि किस तरह मंत्री डिंडिरक ने जहाजी बेडे को 
आगे बढाया और किस तरह राक्षस विभिण्डक मारा गया। राजा इस जीत का समाचार 
पाकर बहुत प्रसन्न होते है। ठीक इसी समय राजकुमार के जन्म का समाचार सुनाया जाता 
है। आश्चर्यजनक जडी खाने से आनन्दसुन्दरी पूर्णतःस्वस्थ हो जाती है। रानी, नायिका और 
नवजात शिशु के साथ आती हैं और राजा को बधाई देती हैं । रानी नवजातशिशु का नाम 


"आनन्दचन्द्र" रखती है। भरत वाक्य के साथ सट॒टक का समापन होता है। 


8 थे हाई 


240 आनन्दसुन्दरी के कथावस्तु की समीक्षा 


सट॒टकों के इतिहास में घनश्याम की "आनन्दसुन्दरी" को काफी हद तक एक 
मौलिक सट्टक कहा जा सकता है , क्‍योंकि इनके पहले के प्राप्त सट्टको में किसी में 
भी गर्भनाटककी योजना नहीं है, जबकि कवि घनश्याम ने आनन्दसुन्दरी में गर्भनाटक का 
नूतन सृजन किया है। घनश्याम के अनुसारसट्टक में गर्भनाटक न होने से वह &पहास 
का भाजन होता है। इसलिए आनन्दसुन्दरी में गर्भगाटक का समावेश है ।£ कथानक में 
पहला गर्भनाटक प्रथम जवनिकान्तर मे है जो नायिका के प्िलक रूपधारी छद्म वेश का 
रहस्योदघाटन करता है तथा दूसरा गर्भनाटक चतुर्थ जवनिकान्तर में है जो मंत्री के विजय 
को दर्शाता है। प्रथम बर्भनाटक से राजा आनन्दसुनंदरीसे प्रेम करने को लालायित हो 
उठता है। द्वितीय गर्भनाटक में दिखाया जाता है कि मंत्री डिंडिक सिन्दधुदुर्ग किले पर 
चतुराई से आक्रमण कर विभण्डक को पराजित करता है । इस गर्भनाटक योजना से राजा 
अपनी विजय का समाचार पाकर आहलादित होता है । सट्टकों के संदंध में देखा जाता 
है कि प्रायः सभी सट्टकारों की लेखनी में कपूरमंजरी की छाया प्रतिभासित होती है। 
आनन्दसुन्दरी सटटक भी इससे अछूता नही रहा है। कर्पूरमंजरी की तरह इस सटुटक में 
भी नायिका अन्‍्त'पुर में ही रहती है जिसे उसके पिता अंगराज नेराजा श्रीखण्डचन्द्र के 


स्नेह प्राप्ति हेतु उसके पास भेजा है। आनन्दसुन्दरी अन्त'पुर इंद्म वेश धारण करके 
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4. अगरब्भणाडर्अ॑ विज सट॒टअं विअ सक्‍कईं। आनन्दसुन्दरी पेज 3 प्रथम 


जवनिकान्तर। 


83. 


रहती है जिसका रहस्योद्घास गर्भनाटक से होता है। कर्पुरमंजरी में जिस प्रकार रानी, राजा 
और कर्पूरमजरी का विवाह नहीं चाहती , उसी प्रकार आनन्दसुन्दरी मे भी रानी 
आनन्दसुन्दरी और राजा का विवाह नहीं होने देना चाहती है। दोनो के प्रेम के सबंध में 
ज्ञात होने पर रानी आनन्दसुन्दरी को कैद करके किसी गुप्त स्थान पर रखती है। इस 
प्रकार आनन्दसुन्दरी कपूरमंजरी और रत्नावली के कथानकों का अनुकरण करते हुए भी 
एक अभिनव कल्पना पर आधारित कृति है। छन्दों की गेयता और रस-पेशलतों * का 
आनन्दसुन्दरी में मणिका'चन संयोग हुआ है। विप्रलग्भ श्रृंगर की रसधारा पाठक के हृद्दय 
को आनन्दित कर देती है। सट्टक का अन्त भी सराहनीय है। प्रथम जवनिकान्तर में 
राजा पुत्र हीनता की चिन्ता से ग्रस्त दिखायी पडता है, किन्तु वहीं चतुर्थ जवनिकान्त्तर में 
उसे पुत्र एव राज्य दोनों की प्राप्ति की से वह अति उत्साहित एव आहलादित है। आनन्द 
सुन्दरी की रचना में राजशेखर की कर्पूरमंजरी की छाया कम है, मौलिक्ता अपेक्षाकृत 


अधिक: 


अत संक्षप मे कहा जा सकता है कि आन्दसुन्दरी प्राचीन होते हुए भी नवीन 
है, द्वितीय होते हुए भी अद्वितीय है, सिन्धुनाथ की दु.खान्त घटना धारित करते हुए भी 
भी सुखान्त है और ऐतिहासिक होते हुए भी कल्पना प्रसृत है। 
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तृतीय - अध्याय 


उपलब्ध सट्टकों के प्रमुख पात्रों का विश्लेषण (नाट्यशास्त्र की दृष्टि से ) 


र्ल्' 


8 5 कु 


3 4 कर्पूरमंजरी के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण' 

"कपूरमंजरी" आधे सट॒टक है। इसकी कथाशैली बड़ी ही प्रौढ़ एवं 
रसावर्जक है। पात्रों का अनावश्यक संयोजन नहीं है। सभी पात्रों का स्वरूप एवं चरित्र 
चित्रण उनके हावभाव एवं वार्तालाप (कथोपकथन) से स्पष्ट हो पाया है। जो पात्र जहाँ 
भी है अपने प्रेस्वरूप में गुम्फित है। कर्पूरमंजरी मे वर्णित पात्रों का नाट्यशास्त्रीय 
विश्लेषण निम्नलिखित है :- 

3 4.4 राजा ([चन्द्रपाल): 

सट्टक के लक्षण के अनुसार "कपूमंजरी" का नायक धीरलति कोटिका है। 
धीरललित नायक राजकार्य आदि की चिन्ता से सर्वथा मुक्त रहता है।* संगीत, नृत्य एवं 
विलासिता आदि भोग विलास में मस्त रहता है । यह अनेक पत्नियों वाला होता है । 
इसका राज्यभार मंत्रीगण चलाते है।किन्तुवह महारानी की फटकार एबं अप्रसन्नता से 
भयभीत भी रहता है । | 

कुंर्पूरमंजरी'" में नायक चन्द्रपाल राज्यभार की चिन्ता से मुक्त हो करके 
भैरवानन्द द्वारा उपस्थित की गयी बल्लभराज की पुत्री कर्पूरमंजरी को देखकर उस पर 
आसकत हो उठता है । कर्पुरमंजरी विभ्रमलेखा (रानी) की मौसेरी बहन है। राजा और 
कर्पूरमंजरी दोनों प्रमदोधान में प्रेमालाप करते हैं। किन्तु विभग्नलेखा (रानी) के आने का 
समाचार जानकर दोनों ही भयभीत हो जाते है और राजा कपूरमंजरी को सुरंग मार्ग से 


ऋइबा-भम सवस्‍कादवां' अबतक परक्ामम फायाककासा+ फेरेक्याएं फेआकंकापा+ रास, -अदमााए फस्टापकाक पासक्रोजओं, तांत्रिक, पवयटलढ़ा परमरकाफ,. सककमदा: खावाधकरः सका. धाथाकक.पमरपाकिक अक#220.. धावावा,. पाधायाादा' पाक. धागा. पवाकामा, आर री एाार्क इमक>-ह0..पाक्रनाकि पराधोलक १०#जएजड!. लक: भामाादाता अग्रिम पाक. भावतााामक' परदायखक'. भददाल3. ९00. "तय रमगााक. 


(५ निश्चिन्तों धीरललित' कलासक्त:ः सुखी मृदु'" दशरूपक- धननन्‍जय 
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अन्त पुर में भेज देता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि महाकवि राजशेखर ने नायक के 


धीरललित और शठनायक : प्रकृति का सटीक रेखांकन प्रस्तुत किया है। 


3-4 2 विदृषक : 

"विश्लेषण दृषयति इति विदूषकः" अर्थात जो लगानेबझाने में विशेष रूप से 
निपुण हो और जो अपनी वेशभूषा तथा भाषा एबं शरीरादि को चेष्टाओं के द्वारा हाल्य 
उत्पन्न करता है, उसे विदूषक कहते हैं। वह हास्य कला में निपुण होता है । विदूषक 
नायक का नर्मसचिव और अन्‍्तरंत्र मित्र होता है। एक तरफ वह नायक का विश्वासी मित्र 
होता है तो दूसरी तरफ नायक का मनोरंजन भी करता है। एक तरफ जहाँ वह नायक 
नायिका के परस्पर मिलनमें सहायक होता है, वही दूसरी ओर नायक को महारानी के 


कोप से बचाने में निपुण होता है। 


कर्पूरमंजरी के प्रथम जवनिकान्तरः में विदूषक का दर्शन होता है । उसका 
महारानी की मुख्य परिचारिका से ही वाद-विवाद हो जाता है। जब विदृषक अप्रसन्न 
होकर जाने लगता है तो स्वयं राजा उसे बुलाने का असफल प्रयत्न करते है। इससे राजा 
की विदृषक से घनिष्ठता प्रकट होती है। पुन' विदूषक भेरवानन्द नामक सिद्ध योगी के 


साथ स्वयंही रंगमंच पर प्रवेश करता है। 


द्वितीय अंक में राजा विवक्षणा और विदृूषक से कपुरमंजरी के प्रेम सम्बन्धी 


सकमंमम३ भरशध्ण। आंधका॥, शाउरंमता। पेधनकीक जराकक आता माफ फेक फरमाा0 काक्ाभक धाकाऊ भरावअक कहना ्रकक साममपाददाा फताआाधकार,.. धराडए० काका भाप; दमा पाममाकामा॥ पर... आायाा५.मरकरयकक सास. ५लउटाच.. नराकमंयातक: फाहााद0.. पाधआा+ाा: पास कयरेडन0. चेाइंपाक, हे  इलाआीीाीीआआााररी रीीणार्भीााआाओ 


4 स दक्षिण शठो धृष्ठ: पूर्वा प्रत्यन्यया हुत ।। दशरूपक द्वितीय्रपेज 22 
2 कुसुमवसन्ताथमिद्य. कर्म वपूर्वेचः. भाषायी! | 


हास्यकरः:कल्लहतिर्विदूषक: स्यात्खकर्मज्ञ:। । साहित्यदर्पण-विश्वनाथ 
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समाचार थे पूछता है। झूला झूलती हुई कर्पूरमजरी के अप्रतिम सौन्दर्य को राजा और 
विदूषक दोनो छिपकर देखत है । इससे दोनो की घनिष्ठ मित्रता का पता चलता है । 
राजा के हित- साधनमे विदृषक् इतना चिन्तित है कि जब राजा स्वप्न मे देखी गयी 
कपूरमजरी का उद्यीपफ समाचार सुनाता है तो उसी समय विदूषक भी एफ विचित्र एव 
अदभुत स्वप्न की <,था गो राजा से कहता है । कर्पूरमजरी और राजा के प्रथम मिलन 
के समय विदूषक दोनों के कामक्रीड़ा का उचित अवसर देखकर स्वग्न॑ अन्य परिचारिकाओं 
के साथ निकल जाता है। इस प्रकार हम देखते है कि विदृूषक नायक का अप्रतिम मित्र 


एबं नर्मसाचिव्य में समर्थ है । 


विदूषक के शाररिक गठन की चर्चा करते हुए नाट्यशास्त्रकार लिखते है 


कि वह शरीर से प्रायः बोना, दंतैल, कुबडा, टेंढे मुँह वाला, ग्रंजे सिर वाला तथा पीली 
आँखों वाला होता है। इसी प्रकार वचन से वह द्विजिल्ल तथा मन से दुष्ट 


होता है। 


किन्तु हम देखते है कि आचार्य भरत वर्णित शारीरिक चेष्टाएं तो 
कर्पूरमंजरी के विदूषक में दृष्टिगोचर नही होती हैं, किन्तु वचन एवं मन से वह दुष्ट 


अवश्य है। 
3.4 3 भैरवानन्द 

यद्यपि सिद्ध योगी भैरवानन्द की चर्चौप्रथम, चतुर्थी ही अंक में हुई है फिर 
4 वामनो दन्तुरः कुब्जो ठ्विजिद्ो विकृताननः। 


खलतिः पिड्ललाक्षश्च स विधेयों विदूषकः।।" नाट्यशास्त्र 35/59 


88. 


भी प्रस्तुत सट्टक में उसकी भूमिका महत्वपूर्ण है। वह अपने तन्त्र मंत्र से ऐसी अप्रतिम 
सौन्दर्य युक्ता सुन्दरी कर्पूरमंजरी को मंच पर उपस्थितकर देता है जो विशेष लक्षण से 
युक्त है और जिसका होने वाला पति चक्रवर्ती! सम्राट होगा। आचार्य धनंजय के अनुसार 
धीरललित नायक की सिद्धि मंत्री द्वारा होती है तथा अन्य धीरोदात्तादि नायकों की सिद्धि 
मंत्री तथा स्वग्न॑ के यत्न द्वारा होती है।! कर्पुरमंजरी में योगिराज भैरवानन्द ने बडी 
चालाकी से राजहित को सम्पादित किया है। वह प्रथम जबनिकान्तर में कर्पूरमंजरी को 
उपस्थित कर राजा और कर्पुरमंजरी दोनों के हुदय में प्रेम के बीज बो देता है वहीं प्रेम 
बीज राजा के लिए महारानी विश्रमलेखा के सहमति रूपी खाद पानी देकर पुष्पित, 
पल्‍लवित एबं फलदायी बना देता है । इस प्रकार प्रस्तुत सट्टक में भैरवानन्द की 
महत्वपूर्ण भूमिका को अस्वीकार नहीं किया जा सकता है । 

कपूरमंजरी में भैरवानन्द की उपस्थिति से यह प्रकट होता है कि तत्कालीन 
निम्नवर्गीमप समाज में आज की ही तरह भूत-प्रेत , जादू-टोना एवं तंत्र तंत्र में लोगों का 
विश्वास था। 

स्त्री - पात्र 

3.4 4 कर्पूरमंजरी : 

"कर्पूरमंजरी" प्रस्तुत सटटक की नायिका है। वह मुग्धा नायिका है। मुग्धा 


नायिका आयु और कामवासना दोनों में नई होती है। वह रति से भयभीत रहती है और 


नायक के मान आदि व्यवहार करने पर भी मृदु व्यवहार करती है।” 


साय. बाइताइक. रावत! पइडमाक' 'दावाादाह धरा धारक आजमा धकाइक. फायदा. पका. पमरााका, अधायक्षक राधा सथालाक सपा पायकातम॥ उहादाकज। भरमार भमातकक, पाइ;आा' पेफ्ाक ताक, सयदथाक पाकर सका पाहााक पााा5 ९७७०१ पाक चकाक पममावाक सादकआा४ जपमदाक). .फ्रमिशेपय३... जारीभाद मान्य. सपस्‍काधा साधा पडगमोओ उमा 8 श्दमिगोरि, सरक्पकक अानयाक 'भधया+ पााामल0 'परंदप% पालाल्क जमकामतत ऋनाफरनभक 


है "मन्त्रिणा ललितः, शेषा मन्त्रिस्वायत्तसिद्धयः।।" दशरूपक द्वितीय प्रकाशन 
(मुग्धा नववयः कामा रतौ वामा मुदुः क्रुधि।।" दशरूपक 
५. घशील सत्यारजवोपेता रह: सम्भोग लालसा। 


मुग्धा नववध, कामा रतौ वामा मृदु: क्रुधि।। 


"कर्पुरमंजरी" प्रथम दर्शन में ही राजा पर अनुरक्‍्त हो जाती है किन्तु भीतर 
ही भीतर वह महारानी और राजा से भयभीत भी है। तृतीय जवनिका में महाराज और 
कर्पूरमंजरी दोनों को एकान्त में मिलने का मौका मिलता है किन्तु महारानी के आने की 
खबर पाकर वह शीघ्र ही सुरंग मार्ग से वहाँ से निकल जाती है। इस प्रकार कर्पूरमंजरी 
को भोली-भाली, कम आयु की एवं भयभीत और चकित युवती का रूप देकर राजशेखर 
ने उसके मुग्धा नायिका होने का समग्र साधन प्रस्तुत किया है। 

3.4 5 देवी (विश्रमलेखा) : 

विभ्रमलेखा महाराज चन्द्रपाल की विवाहिता पत्नी है। वह पतिद्रता, 

लज्जावती, सरल और शीलवती है।* इस प्रकार रानी विभ्रमलेखा को स्वकीया नायिका की 


कोटि में रखा जा सकता है । 


महारोनीविभ्रमलेखा यह जान जाती है कि कर्पूरमंजरी और राजा दोनों आपस 
में प्रेम करते हैं। किन्तु वह राजा को कुछ भी भला बुरा नही कहती, बल्कि कर्पूरमंजरी 
के आने जाने पर नजर रखती है। इस प्रकार वह अपने पातित्रत धर्म का पालन करती 
है । विश्रमलेखा अकुटिल एवं पतिकी सेवा में निपुण है । इतना सब होते हुए भी वह 
धर्मनिष्ठ है। योगिराज भैरवानन्द द्वारा दक्षिणा में घसारमंजरी का हाथ राजा के लिए 


मांगने पर वह इस प्रस्ताव को सहर्ष स्वीकार कर लेती है । 


उहा्दाकयत' एसहालनदत, फरार पफ्यथक2, परकाबपा ऋामआरला॥ परवयता॥, चरकाम्याक# ऋ तल 'ँधयादा॥22 सा ज्रध्रमांमाक, गमपलादड़" गाज यहए० सककाम्मा$: ज्यवाहाकाक ्मामइडक ' सयहा॥ाा6 फायदा, पफाम्टपववक 'फयादाक अधालडम्णाक शान्दभ्ाञा॥ अन्रपपंगका परयनवरीकाफ। सकी, पयातादले व्यदाकन्गा अलीपक्यथ परंरपाश/+ सााापपक पहःजार-, पातलाभककर प्याधामकात। प्रधकराउयंड जानआयार! प:काडाड परवशामा' सलया॥॥ प्याधामका ै्लयावाओं पादप व्या्याता ज्यदाफाक गांजशराक पाकरमिया' चाहा! पलाकाभाभाक इुअंगका पादायााक 


4 "शील॑ सुवृत्तम, पतिव्रताइकुटिला लज्जावती पुरुषोपचार निपुणा स्वीया 


नायिका। " दशरूपक (पेज 435) 


90-« 


संझैप में महारानी के उपरोक्त गुण उसे एक उत्तम गृहिणी का रूप 


प्रदान करते है। 


3 4.6 विचक्षणा, कुरंग्रिका, साहंग्रिका और चेटीः: 

कुरंगिता नायिका कपूरमंजरी की परिचारिका है । विचक्षणा और चेठी 
महारानी की परिचारिकाएं तथा सारंग्रिका दूती है। नायिका की सहायिकाएं- दूती, दासी 
(परिचारिकाएँ) , सखी, काख्धात्रेयी, प्रतिवेशिका, लिडिगनी और शिल्पिनी है। दूती 
संदेशाहक का काम करती है तथा परिचारिकाएं सेवा-कार्य सम्पादित करती है। 


महारानी का पत्र लेकर साहंगिका ही महाराज के पास आती है । 


सवाधााक गाधद0॥७ ग्राकमाव- वासना पाक चायदाा6 पाशाशा। सरेशास७ धराइमााा धदााााक स्‍ममायाक' भााग2#-रनाशापताभ पायामाका :सायाकक पालक पंदााक पंमइअकि पयाक्ाबह भाायााकी चादर! चक्रामाक वरदान पदालमात समा साामाका -नाराक पहगमय७ ध्यावादात.धशााथ भमाइमपक.स्‍ब॒लाक,.राा४+ पशय्राकक. ९७३७९ रााा्ाा। साथाशहक पशदामक' धरा पाइावायी) सकम्गा भामकान, 'चकांमऋ पलक फायदा सकता धमाफ़ानड़ा अयालका0 प्माादक फलमन्पता 


दृत्यो दासी सखी कारूधात्रेयी प्रतिवेशिका। 
लिडिगनी शिल्पिनी स्ब्र॑ च नेतृमित्रगुणान्विता'।। दशरूपक पेज 60 


9] «» 


3 2 “रम्भामंजरी" के पात्रों का नाट्य शास्त्रीय विश्लेषण ' 

आय समस्त सट्ुटक लेखकों ने कर्पूरमंजती के लेखक राजशेखर का 
अनुकरण किया है । किन्तु "रम्भाम्ंजरीकार" ने अनुकरण के साथ-2 प्रतिद्रद्विता का भाव 
भो रखा है। वह अपनी कृति को कर्पूरमंजरी से श्रेष्ठ बताते है । लेखक ने लिखा है 
कि कोई भी व्यक्ति कर्पूर से रम्भा (केला) नहीं प्राप्त कर सकता किन्तु रम्भा (केला) 
से कर्पूर प्राप्त किया जा सकता है। यद्यपि यह सटूटक अधुरा है, किन्तु विश्लेषकों 
को यह सोचने के लिए मजबूर कर देता है कि क्या सटुटक की कसौटी कर्पुरमंजरी ही 
है या रम्भा मंजरी? अथवां क्‍या यह नयचन्द्र की मूलकृति है या अपूर्ण एवं अशुद्ध 
पाण्डुलिपि को किसी प्रकार जोड तोडकर प्रस्तुत किया गया।: इन प्रश्नों के उत्तर देना 
बडा ही जटिल कार्य है । 

जहाँ तक रम्भामंजरी के पात्रों के चरित्रचित्रण एवं प्रकृति का प्रश्न है वह 
कथीपकथन के माध्यम से स्पष्ट नहीं हो पाया है। नायक एबं विदृूषक का चरित्र 
कथोपकथन से तो स्पष्ट हो जाता है किन्तु नायिका एवं महादेवी का धुधला सा चरित्र 
प्रकट हो पाया है। रम्भामंजरी में विद्यमान पात्रों का नाट्य शास्त्रीय विश्लेषण निम्नलिखित 


है'- 


शक्कर उमसशम८5४ पापकारा 'आधिलाजाक पाना) रप्स्‍मा, ऋयदापण फपरआकतुक फाइल) सडएजा0 क्पासाााह' फर्पाफरत' पयाामिययों पहारककामर पजकपरराफी काया! सास अमल न्याय पापा/खम+ ारूअ कपल क्ाशााल्टर वरधााभात, पाई अरपागक परम्लाकाा पकारालाता पपरपपत ऋ्यातआा# लालापराान अलदपरात पितसााकाफ पमरटयाकिः भ्यटाय>द माफखात। 'पेल्मयेक तर ए॥कानरफ-वीयप्रधाउल प्रकिया धागे गरधाजयफस प्रकार! धापआकका अचार मालदाक८#) पंवारभपल धयासुनन॥ पाकाएट) पजाइ2म्जरक, 


4 कप्पूरमंजरी जहद्द पुव्व कविरायसेहरेण कथा। 
यचन्दकई विरयई इन्हि तह रंभमंजरि एग्रे ।॥44।। 
कप्पूरमंजरी कह रंभामंजरी (ए) न अधिययरा। 
कप्पूराव न रंभा ईंभाओ जेण कप्पूरों।|45।। 


रम्भामंजरी- प्रथम जवनिका पेज 47 
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पुरुष - पात्र 


3 24 राजा (जैतचन्द्र) ' 

राजा जैतचन्द्र बहुत ही वीर एवं पराक्रमी राजा हैं। वे मालदेव एबं 
चन्द्रलेखा के पुत्र है। उसने मदनवर्मन को जीत लिया है तथा वे यवनों को पराजित 
करके बनारस पर राज्य करते हैं । इन वर्णनों के आधार पर राजा की धीरोदात्त प्रकृति 
परिलक्षित होती है। किन्तु राजा बाद में राज्यभार की चिन्ता से मुक्त हो करके 
नारायणदास द्वारा लाई गयी लाटदेश की राजकुमारी रम्भामंजरी से आंठवी शादी करता है। 
इस शादी का मुख्य लक्ष्य चक्रवर्ती सम्राट बनने की अभिलाषा है। राजा रम्भामंजरी के 
रूप लावण्य का प्रशंसापूर्ण वर्णन सुनकर उस पर आसकत हो जाता है। वह रम्भामंजरी 
को शीघ्र ही पत्नीरूप में प्राप्ति के लिएलालायित हो उठता है। नौकरानी रम्भा का प्रेमपत्र 
प्रदान करती है। इस प्रकार राज्यभार से निश्चिन्त सुखी एवं मृदु स्वभाव वाले राजा को 
धीरललित नायक की सर्ज्ञा प्रदान करना अनुचित नहीं होगा। विदूषक के राज दरवार से 
चले जाने एवं नारायण दास के देर से आने पर भी उन दोनों पर क्रुद्ध नहीं होता है। 
इससे स्वजनों के प्रति उसके मृदु व्यवहार का पता चलता है । अतः राजा जैतचन्द्र को 
धीरललित नायक के साथ-2 धीरोदात्त नायक भी कह सकते हैं। 
3.2.2 विदूषक (रोहक) : 

विदूषक राजा का घनिष्ठ मित्र है। वह हर परिस्थिति में राजा का 
हितसाधक बना हुआ है। कर्प्रिका के यह कहकर खिल्ली उडाने पर कि कवित्व 
4 महासत्वोडति ग्रम्भीरः क्षमावानविकत्थनः । 

स्थिरों निमूढाहंकारों धीरोदफ्त्तो दृढ़ब्रतः।।4।। दशरूपक पेज 446 


१, निश्चिन्तो धीरललितः कलास'क्तः सुखी मृदु:।। पेज 4 दशरूपक 
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शक्ति उसे पैतृक धन के रूप में पत्नी के घर से प्राप्त हुआ है , अपमान महसूस 
करके विदूषक राज भवन को अलविदा कहकर चलाजाता है। पुनः नारायण दास के साथ 
रम्भामंजरी को लेकर मैथ पर प्रवेश करता है । इस प्रकार अपमानित विदृषक राजपरिवार 
एबं विशेषकर राजा से घनिष्ठ लगाव होने के कारण वह पुनः लौटता है । वह अपनी 
टेढी और चिकानी चुपडी बातो से लोगों का मनोरंजन भी करता है । वह राजा के 
आंठवे विवाह कराने में काफी रूचि लेता है। वह रति कलह कराने में निपुणं है और 
उसे अपने कर्तव्य -कर्म का ज्ञान है। इस प्रकार वह विदूषक” के समस्त गुण धारण 
करता है। 
3 2 3 नारायणदास : 

नारायणदास राजा जैतचन्द्र का विश्वासपात्र एवं हितचिन्तक मंत्री है। 
उसके मंत्रीपद पर रहते महाराज को राज्य की तनिक भी चिन्ता नहीं है। कथानक में 
उसकी भूमिका महत्वपूर्ण है क्योंकि वह अपे महाराज को चक्रवर्ती सम्राट बनाने की 
आकांक्षा से उनका विवाह रम्भामंजरी नामक ऐसी युवती से करवाता है जो उसके होने 
वाले पति के चक्रवर्ती कारक चिन्हों से युक्त अंगों वाली है । रम्भा को वह उसके मामा 
से प्राप्त करता है और उससे महाराज की आठवीं शादी करवाता है| इससे सिद्ध होता 


है कि नारायणदास एक सुयोग्य मंत्री है। 


4. कुसुमवसन्ताद्यमिद्य: कर्मवपुवेभाषाग्रैः | 


हास्यकर:कलहरतिर्विंदूषक: स्यात स्वकर्मन्न'।। "साहित्य दर्पण 3/42 
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3 2.4 रम्भामंजरी : 

“रम्भामंजरी" सट्टक की नायिका रम्भामंजरी है। वह सरल, सुशील, 
लज्जाशील एवं नवयौवना है। रम्भा का जन्म किन्नर देश में हुआ है । वह लाटदेश के 
राजा मदनवर्मन की पुत्री है। सौन्दय मे वह पार्वती की तरह है। उसके मामा ने उसे 
जबरदस्ती भगा लिया था। वह अपने मामा से छुटकर राजा हंस को प्राप्त हुई। पुनः 
राजाहँंस ने राजा जैतचन्द्र को उपहारस्वरूप रम्भा को नारायणदास के संरक्षण में भेजा है। 
राजा जैतचन्द्र रम्भा से आठवीं शादी इसलिए करता है क्योंकि वह अपने होने वाले पति 
के चक्रवर्ती| सम्राट कारक चिन्हों से युक्त अंगों वाली है । राज दरवार में रम्भा के प्रथम 
आग्रमन पर राजा उसके रूप सौन्दर्य का वर्णन ही सुनता है और उस पर आसकत हो 
जाता है। रम्भाम्न॑ंजरी रानियों से डरी हुई है । वह अपन्ञासंदेश राजा के पास कर्पूरिका 
से भेजती है। वह कर्पूरका से एक प्रेमपत्र भी भेजती है । इससे उसमें मुग्धा नायिका 


के गुण स्पष्ट दृष्टिगोचर होते है। जो सटटक के लिए एक आवश्यक तत्व है। 


3 2 5 रानी वसनन्‍्तसेना और राजमती : 

रम्भामंजरी से विवाह से पूर्व राजा की सात रानियाँ है.- ललिता भाना, 
कल्पतल्ता, राजमती, मन्मथम्ंजरी, अनंगलेखा और सातवीं वसन्तसेना थी। सुन्दरता में 
ललिता घृतकी तरह, माना शशि समान, कल्पलता मधोनी सदृश, राजमती मेनका की 
तरह, मन्मथमंजरी तिलोत्तमा के समान, अनंगलेखा सुकेशी की तरह और सातवीं रानी 
बसन्तसेना साक्षात्‌ उर्वशी थी। ये आपस में बड़े स्नेह से रहती है । इनके व्यवहार से 
स्वम्न॑ रम्भामंजरी भी प्रसन्‍न हो जाती है। 


सवार भम्ममा् सयामायोत अधाशााक भाउहाराक कमा भभरालयक)/ पेकभारदा॥ फारपाक भा पााक्रआव/ भाताजवक पाम्पाबा पइलकी' पाकर... अमशालाक भक्त? 'इममाक याााम पाप समा सयमपपाक पेफ्रयमपाक पका ००३० पराा्) पमंदा॥800 जासाअाक 'पायजाा0 साक्रयााक पक्राएााक भउजकरक का ०० पारा: पाा20०० पडकापा) ऑपसायाक अ्याशम्दास आयलााक 'जालाआाक साबथा क053: फांविकयाक: शकातभकः समातक+ पाामायाद; १तडवादक 'फलकाद सयदात प्रक्ाका, 


4 मुग्धा नववयः कामा रतौ वामा म॒दः क्रधि। दशरूपक- द्वितीय प्रकाश 
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रानी वसन्तसेना और रानी राजमती में जिस प्रकार सौन्दर्य तत्व भरपूर है 
उसी प्रकार पातिव्रत गुण रूपी स्वर्ण की भी रंचमात्र न्यूनता नहीं है | ये हमेशा पति 
की सुविधा का विचार रखती है । राजा की नववधू रम्भामंजरी के आने पर भी इनमें 
इृष्याभाव नहीं है। ये रानियाँ राजा के इस इच्छा को सहर्ष, स्वीकार कर लेती है। 
रम्भामंजरी पहले तो रानिकेसे भयभीत होती है किन्तु बाद में इनके व्यवहार कुशलता से 
प्रसन्‍न हो जाती है। इस प्रकार ये स्वकीय £ स्त्री (नायिका) के गुणों से परिपूर्ण हैं। 
स्वकीया नायिका के लक्षणों को महाकवि कालिदास ने अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ के चतुर्थ अक 
में अचछे ढंग से परिभाषित किया है | शकुन्तला की विदाई के समय महपिकय उसे 
पातिब्रत धर्म का उपदेश देते है । जो हमारी सांस्कृतिक धरोहर का प्रतीक है । महर्षि 
कष्व शकुन्तला से कहते है- अपने श्रेष्ठ जनों की सेवा करना, सपत्नियों के साथ सखी 
तुल्य वर्ताव करना। पति के नाराज होने पर भी तुम क्रोध में आकर बुरा बर्ताव न 
करना। अपने सेवकों के साथ नगम्नता के व्यवहार करना, और अपने भाग्य पर घमण्ड न 
करना। ऐसा व्यवहार करने वाली युवतियां गृहीणी के पद को प्राप्त करती हैं। इसके 
विपरीत आचरण करनेवाली कुल (वंश) की रोग की तरह हो जाती है अर्थात कुल की 
बदनामी कराती हैं। 

यद्यपि महाकवि ने पतिव्रता स्त्री के कर्तव्यों को बताया है किन्तु एक 
पतित्रता ही उत्तम कोटि की स्वधीन पतिका नायिका होती है । रानी राजमती और वसन्त 
सेना का भी व्यवहार स्वकीया नायिका की तरह ही है । रम्भास्ंजरी की देखभाल रानी 
राजमती स्वयं करती है । ये रानयाँ ही पति के हित के लिय सहर्ष ही रम्भामंजरी और 
राजा का विवाह सम्पन्न कराती हैं। 


धाम चमक पाक ध्रदमााक पाशताक पहला प्राकााक हक सजा भामामाक पाक पाया साकाकाक मायावां शाायाइ) पशक्रम्मा प्याकाना। स्वाहा सयंध्रधाक भााआाफ मायाआएं साायगल फॉकिवंकाक, सकाना+ गम गाया पक्रनको सादा जथथााका गयागााह' सवा साफ परमाजाकी कि 8 था ली मारी ७ जुडालगाइ। उमफ़ायशा काका अजय, 


4 शील॑ सुवृत्तम, पतिव्रताउकुटिला लज्जावती, पुरुषोपचारनिपुणा स्वीया नाविका 
दशरूपक पेज 435 
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3 2 6 कपूरिका : 

कर्पूरिका देवी की सेविका है। वह स्वभाव से चंचल एवं वाक्यटु है। 
उसका रनिवास में भी आना-जाना है। रम्भामंजरी के रनिवास में आने पर उसके देखभाल 
का दायित्व कर्पूरिका को ही दिया जाता है । वह एक स्वामिभकत सेविका है। रम्भामंजरी 
द्वारा राजा के नाम भेजा गया संदेश एबं प्रेमपत्र वह राजा को ही बताती है अन्यों से 
गोपनीय रखती है। उसका प्रायः विदूषक (रोहक) से विवाद हो जाया करता है। विदृूषक 
उसे निरर्थक कुरकुरानेवाली कोयल की उपमा दे बैठता है । इतना सब होते हुए भी वह 
सरल, सुशल, कर्मठ एवं परमस्वामिभक्त है जो एक दासी (सेविका) के लिए 


अत्यावश्यक है। 


॥#::30:९334८703++ 
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3 3 “चन्द्रलेखा के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 

सट्टक साहित्य परम्परा में "चन्द्रलेखा" का नाम अग्रगप्य है। 
इसके लेखक कवि रूद्रदास है। कथोपकथन पात्र चरित्रचित्रण एबं वातावरण की दृष्टि से 
यह सट्टक उच्च कोटि का है। कथानक में कर्पुरमंजरी की ही तरह सजीवता है। इस 
सट्टक में विप्रलम्भ एबं अद्भूत रस का मणिकांचन संयोग है। चतुर्थजवनिकान्तर में 
नायक का अचानक रौद्र रूप धारण करनालेखक की नयी सोच है। इस सट्टक के 
समस्त पात्र अपने कर्तव्यों का समुचित निर्वाह करते है। कथानक में अनावश्यक पात्रों का 
समावेश नहीं है। “चन्द्रलेखा” में राजा मानवेद, महारानी, नायिका चन्द्रलेखा, मंत्री सुश्रुत, 
महामणि चिन्ता मणि, विदृषक, वुद्धिमती नामक सारिका, और चन्द्रिका, चन्द्रनिका, 
नकतमालिका एवं तमालिका आदि दासियाँ है । प्रमुख पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 
निम्नलिखित है:- 
3 3.4 राजा मानवेद : 

मानवेद "चन्द्रलेखा" सटटक का नायक है। उसके समस्त राज कार्य मंत्री 
द्वार सम्पादित होते है। इसलिए वह भोगविलास की सरिता में निमग्न है। वह सुखी एवं 
कला प्रेमी है। जब उसे यह ज्ञात होता है कि चन्द्रलेखा अनेक वाद्यम्रंत्रों के प्रयोग में 
निपुण है, तो वह हर्षित हो उठता है। यह उसके कला प्रेम का ही द्योतक है । इससे 
स्पष्ट होता है कि वह एक धीरठलित नायक है ।“ राजा के पास सम्पूर्ण ऐहिक सुख 


उपलब्ध हैं। इसलिए जब महामणि चिन्तामणि से कुछ इच्छित पदार्थ माँगेनेका प्रश्न उठता 


निश्चिन्तो धीरललितः कलासक्तः सुखी मृदु।। दशरूपक- 2/८ 
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है तो वह विचार करने लगता है कि ऐसी कौन सी दुर्लभ वस्तु मांगी जाय जो उसके पास 
न हो। राजा मानवेद इतना प्रतापशाली राजा है कि अंगराज चन्द्रवर्मा ने स्वयं ही अपनी 


चक्रवर्तीकारक चिह्म युकता पुत्री को उसे वचन से ही दे दिया था। 


राजा का स्वभाव मधुर है। वह दासियों, महारानी, विदृूषक एवं अतिथियों 
के साथ मृदु व्यवहार करता है । किन्तु फिर भी वह अपने शत्रुओं के लिए प्रचण्ड 
महाकाल ही है। वह जहाँ, धीरललित गुणों से युक्त हैं, वहीं अवसर आने पर धीरोदात्त 
नायक का भी रूप धारण कर लेता है। चतुर्थ जबनिकान्तर में चन्द्रलेखा की खोज में 
निकल पडे राजा मानवेद का रौद्र रूप यह प्रदर्शित करने के लिए पर्याप्त है कि वह 
मित्रों के लिए मित्र तथा दुश्मनों के साक्षात यमदूत है । 

इस प्रकार नायक के चरित्र पोषण में महाकवि सफल है। 
3.3.2 विदृूषक : (चकोरक) 

प्रस्तुत "चन्द्रलेखा' सट्टक का विदूषक चकोरक है। जैसा कि विदूषक 
के सम्बन्ध में लक्षणकारों का मत है कि वह हसोड़, पेट एवं स्वभाव से चिकनी चुपडी 
एबं दोमुही बात करने वाला होता है तथा प्रणय कलह में रूचि लेता है। ये सभी गुण 


तो उसमें नही है, किन्तु कुछ तो अवश्य ही हैं।” 


: साकाबजट0 डतरामः३ पवार: रीाकक: पायाअरप& समवारीयादत इआप-ााफा पडा साकार! "शक, साधिकबी। चाशाक' सक्रांमाक साफ सयादामनता प्रयामाद सकमफाए' पमाकापफ एाहानाा फायाक्ायक, धमाका पदक भशाकजव संगंकांका पदक पाफ्मापक सादा प्रधकियाा। प्रामावके 'ँयदाहिगाओं' सपंफरयाक भइााममा आसार. मिहमोपिसत' पं ऋनाअए, परआाकभाए..धाधापकात, अधयथालमाः पामधाडका;, उरसाापंजड। पमयदा2७0 रधकएक पंका5ा..पाकरकार३2) परस्पर! पजिकाफ़ल' गम पार्त काम, ७७४० आर 


महासत्वोडति ग्रम्भीरः क्षमावानविकत्थन:। 
स्थिरो निगृढाडहंकारों धीयोदात्तो दृढ़ब्रत:।। दशरूपक - ०2८, 
2 वामनो दन्तुर- कुब्जो द्विजिह्े विकृताननः । 


खलतिः पिड्गलाक्षरव स विधेयो विदूषक'।। नाट्यशास्त्र 38/57 


99. 


चकोरक नायक का अतिनिकटस्थ मित्र है। महामणि चिन्तामण से कुछ 
इच्छित वस्तु मागने के प्रसंग में विदूषक ही पहले उससे सर्वाधिक सुन्दर युवती को 
उपस्थित करने के लिए कहता है। वह महाराज के सर्वाधिक सुख साधना के लिए ऐसा 


कहता है। 


द्वितीय जवनिकान्तर में जब महारानी को नायक मानवेद और चन्द्रलेखा के 
प्रेम संबंध का पता चल जाता है तो वह ईर्ष्यावश चन्द्रलेखा को कडे पहरे में रखती है 
किन्तु ऐसी परिस्थिति में भी विदृूषक नाधरैका चन्द्रलेखा के पत्र को नायक मानवेद तक 
पहुँचाता है। विदूषक राजा मानवेद और महारानी के प्रणय कलह में रूचि लेता है और 
प्रत्येक परिस्थिति में नायक मानवेद का साथ देता है। विदूषक राजा को यह बतलाता 
है कि महारानी ने चन्दनिका और चन्द्रिका को नायिका की देखभाल के लिए नियुक्त 
किया है और वह महाराज को यह भी समाचार देता है कि चन्द्रलेखा अनेक प्रकार के 
वाद्ययन्त्रों के प्रयोग में कुशल है । 

इस प्रकार हम देखते है कि रति कलक प्रिय विदृूषक विषम परिस्थितियों 


में भी राजा का विश्वास पात्र मित्र साबित होता है । 


स्त्री - पात्र 


3 33 महारानी 
"चन्द्रलेखा' सट॒टक की महारानी एक स्वकीया नायिका है। वह पतिव्रता 


है। पति के हित का हमेशा ख्यात्ष रखती है। किन्तु उच्च पदस्थ होते हुए भी वह 
अपनी सम्भावित सौत चन्द्रलेखा से सामान्य स्त्री की तरह ईर्ष्या रखती हैं। महारानी 
4 शीत्व॑ सुवृत्तम, पतिव्रताडकुटिला लज्जावदी, पुरूषोपचारनिपुणास्वीया 


नायिका। दशरूपक पेज 35 
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चन्द्रलेखा और राजा का पुनः मिश्तररोकने के लिए कड़ा पहरा लगा देती है। विदृषकशजा 
को यह सूचना देता है कि महारानी ने नायिका की देखभाल के लिए चन्द्रनिका और 
चन्द्रिका को नियुक्त किया है।। महारानी राजा और चन्द्रलेखा के प्रेम की वास्तविकता 
को जानने के लए वुद्धिमती नामक सारिका को विदृषक और राजा दोनों के वार्तालाप को 
सुनने के लिए गुप्त स्थान पर रखवाने के लिए तमालिका और नकक्‍तमालिका को भेजती हैं 
किन्तु यह रहस्य विदृषक को ज्ञात हो जाता है । जलदीर्षिका में प्रणयक्रीडा कते हुए 
राजा और चन्द्रलेखा को रंगे हाथ पकडने के लिए महारानी आती है किन्तु उनके आने 
की आहट से राजा और चन्द्रलेखा दोनों सजग हो जाते हैं। राजा छिप जाता है तथा 


चन्द्रलेखा अन्त पुर में चली जाती है । 


राजा चन्द्रलेखा से मिलने के लिये विषुवोत्सव का आयोजन करता है, 
जिसमें देश-विदेश के राजा आये हुए हैं। अन्त में जब रहस्य पर से पर्दा उठता है और 
यह ज्ञात होता है कि चन्द्रलेखा महारानी के ही मौसा चन्द्रवर्मन की पुत्री है और अड्गराज 
चन्द्रवर्मन ने उसे महाराज मानवेद को वचन से ही दे दिया था, क्योंकि वह अपने होने 
वालेपति के चक्रवर्ती। सम्राट कारक लक्षणों से युक्त है। तब महारानी राजा मानवेद और 
चन्द्रलेखा के विवाह की अनुमति देकर वास्तविक पतिव्रता स्त्री का धर्म निभाती है। 

संक्षेपत* महारानी के व्यक्तित्व को उकेरने में कवि को पूर्ण सफलता प्राप्त 


''सामइक गामाामयरक' सयदाकएकक' धरा प्रदाता चााआ2क गधा>ाक प्याकमनाक पढामाए- सातारा सात सम पााआ+ वायदा वाक्य भंमवीकक १2७०१ ोदतपाह जकामयाए' पका, 'सलाहारगाः हटनारफआड) साफपापन्‍्यर पकादाएपन) '्यरज्यक्, सशप्रवचड- भातकाद॥: स्यावतमंगह फलनापर0 वाजइआशक् पका पमाकाक सफााताकई पालना, सडापाउकंक: पाइपबा ध्यायादपाय उरायाद पकलम्क2 न सात प्रकार) परालमदा उायाापाक 'अ्यकायएा पहापपाणा। "पाक पामारफक.चदााकरकका अकतममड फक, 


4 चन्दनिका भणति। भट्टन्या तस्मिन्‍्नेव दिवसे मम भगिनी चन्द्रिका तस्या 
रत्नसम्भवाया: सखीत्वे नियुक्ता। तढस्तामेव सर्वदा अनुवर्तमाना चन्द्रिका 
तस्या आत्मनों हृदयमिव विश्वम्पस्थान-मासीत। अहं च तस्या भगिनीति 


स्नेहपात्रं जाता इति - चन्द्रलेखा पेज 36 
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3 3 4 नायिका चन्द्रलेखा : 

चन्द्रलेखा प्रस्तुत सटुटक“चन्द्रलेखा “की नायिका है । वह पृथ्वी की सबसे 
सुन्दर युवती है जिसे उसके पिता अड्गराज चन्द्रवर्मम ने महाराज मानवेद को वचन से 
ही दे दिया था । वह अपने पति के चक्रवर्ती कारक चिन्हों से समन्वित है। महामणि 
चिन्तामणि चन्द्रलेखा को राजा मानवेद और विदृषक की प्रार्थना पर उपल्थित करती है। 
उस समय वह अपने बालोथान में खेल रही थी। विदूषक चिन्तामणि से पृथ्वी की रत्नभूत 
इस कन्या रत्न की मांग करता है।* चन्द्रलेखा उच्च कुलोत्पना, रूपवती, लज्जाशील 
नवयौवना और कामक्रीडा से अपरिचित है। महारानी को ज्ञात होने के भय से छिपकर 
अपने प्रेम का प्रदर्शन दासियों द्वारा करती है | इससे स्पष्ट है कि वह एक मुग्धा 
नायिका“ है। चन्द्रलेखा कलाप्रिय है, उसे विभिन्‍न वाद्ययन्त्रों के बजाने में निपुणता हासिल 
है। वह महाराज से मिलने से भयभीत है । वह दासी सखियों के साथ जलदीर्षिका में 
कामताप समाप्त करने के लिए क्रीडा करती है । किन्तु महाराज के अचानक वहां आ 
जाने पर वह हक्‍की-बक्की हो जाती है । बाद में दोनों कामक्रीडा करके अपनी 
मनोकामना की पूर्ति करते है। 


इस प्रकार एक नवयौवना युवती के चित्रण में कवि को सफलता प्राप्त 


विदूषक- "ता अहं कि वि (पि) पत्थेमि णां महारअणं।(विचिन्त्य अपवार्य ) 
मो वयस्य, एण्हि इह महिअत्मे जा कण्णआणं रअण भूआ कण्णआ तो 
पुदरो देसेहि ति पत्थमि। पेज 48 चन्द्र लेखा 


2 मुग्धा नववयः काझा रतौ वामा मृदुः क्रंधि।। दशरूपक पेज 436 
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3 35 नकक्‍मालिका, तमालिका, चन्दनिका और चन्द्रिका : 

ये चारों दासियां है। इनका वर्णन सट्टक में नाटकीयता पूर्ण एबं पद के 
अनुकूल है। इनमें नक्‍्मालिका और तमालिकामहारानी की दासियां है तथा चन्द्रिका और 
चन्दनिका चन्द्रलेखा की । किन्तु सभी का झुकाव महाराज और चन्द्रलेखा के प्रति है। 
चन्दनिका और चद्रिका दोनों महाराज और चन्द्रलेखा के परस्पर नवप्रेम में माध्यम का 
कार्य करती है। महारानी, सारिका को किसी गुप्त स्थान पर रखवाने के लिए भेजती हैं, 
जिससे कि विदृूषक और राजा की चन्द्रलेखासंबंधी वार्ता का सही-सही ज्ञान किया जा 
सके। किन्तु इस बात से भी राजा दासियों द्वारा अवगत हो जाते है । इससे स्पष्ट है कि 


कथानक को गति प्रदानकरने में दासियों का प्रमुख स्थान है । 


3 3.6 चिन्तामणि : 

चिन्तामणि एक दिव्य मणि है । जिससे प्रार्थना करने पर संसार की कोई 
भी वस्तु प्राप्त हो जाती है। कथानक के विस्तार एबं मोड देने में चिन्तामणि का 
महत्वपूर्ण स्थान है। कथानक में चिन्तामणि को स्थान देने से विदित होता है कि 
तत्कालीन समाज बहुमूल्य पत्थरों की असीमित शक्ति से परिचित था। आधुनिक युग में 
भी ग्रहादि दोष शान्ति हेतु मूंगा, पन्‍ना आदि पत्थर धारण किये जाते है । 


३ *+++***€**+ * ९ * २ 
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3 4 “श्रृंगार मंजरी" के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण : 

“श्रृंगारमंजरी" सट॒टक का उपरूपक साहित्य में रलाघनीय स्थान है। इसमें 
विप्रलम्भ श्रृंगर का समावेश है । इस सट्टक की प्रशंसा में स्वयं सूत्रधार कहता है कि 
"विश्वेश्वर की श्रृंगारमंजरी नामकी कृति है। इसमें सभी पात्र अच्छी घटनाओं से युक्त हैं। 
श्सके विभावादि सभी अंग अच्छी तरह अवस्थित किये गये हैं और यह अतिशय चमत्कार 
उत्पन्न होने वाली कथा है। 

इसके लेखक विश्वेश्वर पाण्डेय हैं। ये बडे विद्वान लक्ष्मीधर के पुत्र एबं 
शिष्य हैं। विश्वेश्वर की श्रृंगारमंजरी में कथावस्तु का महत्व अच्छे पात्रों के माध्यम से 
दर्शकों के सामने आया है । इसमें पात्रों का आधार लेकर ही अभिनय सुरूचिपूर्ण ढंग से 
प्रस्तुत किया गया है। पात्र एबं भावों का सामंजस्य दृष्टगोचर हुआ है । इस रचना में 
कथावस्तु के अनुरूप पात्रों का गुम्फन हुआ है। प्रमुख पात्रों में महाराज राजशेखर, 
महारानी रूपलेखा, श्रृंगारमंजरी, विदृषक गौतम और दासी बसन्ततिलका हैं । गौण पात्रों में 
अमाय, माधविका दासी ताथा प्रतिहारी हैं। ये कथावस्तु को फलागरम तक पहुँचाते हैं। 
प्रस्तुत सट॒टक में आये हुए प्रमुख पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण निम्नलिखित है :- 

4 सुघटित समत्तपत्ता विहाअ संठविअ सअलंगा। 
परमचमक्कि दिजणणी तस्य (विश्वेश्वरस्ण)अ सिंगार मंजरीत्ति किदी।। 
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मुख पुरुष पात्र 


3 4 4 राजशेखर : 

राजशेखर का चरित्र सट॒टक के नायक के अनुरूप है। वह निश्चिन्त 
कलाभिज्ञ, सुखी और कोमल स्वभाव का होने के कारण नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से धीरललित 
है। “ राजशेखर राज्यभार की चिन्तासे मुक्त राजा है। उसके राज्य का कार्य मंत्री सम्पादित 
करते है। चूँकि वह राजकार्य से मुक्त है अतः संगीत नृत्य चित्र आदि कलाओं में डुबा 
रहता है। सबसे पहले वह एक सौन्दर्य प्रेमी श्रृंगगी नायक के रूप में दर्शकों के सामने 
आता है। स्वप्न में एक अपूर्व सुन्दरी को देखने से उसका अनुराग अंकुरित हुआ है। 
तत्पश्चात बसन्ततिलका से नापरैका के विषय में सुनने और नायिका को देखने से उसके 
विषय में नायक का अनुराग विकसित हुआ है । इस प्रकार वह कन्या की रूपमाधुरी पर 
मुग्ध हो जाता है। वह विरह बेदना से सन्तप्त रहता है ।“ राजशेखर एक अच्छा 
चित्रकार भी है। वह स्वप्न में देखी गयी सुन्दरी का वास्तविक चित्र बनाकर अपनी कला 


प्रियवा का परिचय देता है । वह न केवल चित्रकला अपितु अन्य कलाओं का भी पारखी 


है चल कील भा आराम जाए री ७ 0 मार ७७रीी७७ ४ ७००००७४७७४ई*#७*७एएए॒* छा भयंकर. गदापमभा मानक. सका. रशफल# राफलालएः पार अदाफाऐए) भापाललर: तम्याअए.- अन्काककाा प्धटजा.जयकराक, हएजदाल> 'कापडसक पाद़2ऑत करत आ्ककेड का! 


निश्चिन्तो धीरललित"' कलासक्तः सुखी मृदु।। दशरूपक 2/3 

2 आत्मानुरूप रमणीय पदार्थसार्थ-लामेन निवृत्तमनसि जनेसमस्ते। 
अज्ञात दुलर्भ जनान्तरदर्शनेन, रात्रिन्दिव्रं गुगयति विकारभावम।। 4/7 
सम्प्राप्त जन्मफलक इव सुराधिनाथ , राज्ये प्रतिष्ठिमिपागमित इव सत्यमु। 


ब्रहमेंक भाव प्रतिलम्भन मात्रवेष, आनन्द कदलमय इव तत्र स्थितोडस्मि। | 
श्रृंगारमंजरी 4/48 
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है विदूषक के साथ बसन्ततिलका की शास्त्रीय चर्चा में बसन्ततिलका की विलक्षण प्रतिभा 
पर आश्चर्य चकित होकर उसकी प्रशंसा किये बिना नहीं रहता। उसका व्यवहार विनग्र 
एबं कोमल जान पड़ता है। वह अपने प्रणय व्यवहार में ज्येष्ठा नायिका से शड्डिकत एवं 
भयभीत रहता है। वह छिप-छिप कर श्रृंगारमंजरी से प्रेम करता है । अतः वह दक्षिण 
नायक है।” वह नायिका श्रृंगारमंजरी के प्रति सहृदय है और ज्येष्ठा नायिका के प्रति 
भी आदरभाव के साथ सहुदयता पूर्वक व्यवहार करता है । अन्त में महारानी स्वयं 
पतिधर्म का उपदेश सुनकर स्वीकार करने हेतु श्रृंगारमंजरी को निवेदित करती हैं। तब वह 
आदर के साथ उसे स्वीकार कर लेता है । रानी के कथानानुसार गान्धर्वरीति से उससे 
विवाह करता है।' अपने बडों के प्रति नायक कृतज्ञता एबं सम्मान का भाव रखता है। 
श्रृंगारसंजरी की प्राप्ति में सचिव के प्रयास को जानकार उसके प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करना 
नही भूलता है। वह कलाप्रेमी, श्रृंगारी, कोमलश्वभाववाला एबं विलॉशीहोने के कारण प्रकृति 
से बहुत अधिक लगाव रखता है। वह विश्वास पात्र प्रेमी है। राजशेखर जीवनशनाविका 


के साथ प्रेम निभाने की बात करता है। वह दैव की अपेक्षा कर्तव्य पर अधिक विश्वास 


करता है। 

4 अहो एक वारूच्चारि अ ग्रहण सामच्छे - श्रृंगारमंजरी। ९ 2.2 
2 दक्षिण: शठो धृष्ठः पूर्वी प्रत्यन्यया द्वत'।। दशरूपक 2/6 

3, गोण्हड देइअ अर्थ करेई णिग्गह॑ च तहा। 


इच्छामेत्ता अत्तो विहि व्व लोषो पहुप्पंतो।। 4/20 श्रृंगारमंजरी 


3.4 2 चारूभूति : 

चारूभूति राजा का बुद्धिमान, स्वामिभक्त और आदर्श मंत्री है। इसकी 
पराक्रमशीलता एबं राज्य संचालन क्षमता का ही फल है कि राजशेखर राज्यभार से मुक्त 
होकर विलासी जीवन व्यतीत करता है। इस योग्य एबं दूरदर्शी। मंत्री के कारण ही महाराज 
का शुभ लक्षण वाली कन्या से विवाह हो जाने पर चक्रवर्ती। सम्राट होने का उन्हें दुर्लभ 
गौरव प्राप्त होता है । फलामम में मंत्री चारूभूति का महत्वपूर्ण योगदान है किन्तु सटुटकार 
ने उसे दर्शकों के समक्ष चतुर्थ व्यवनिकान्तर में उपस्थित किया है। वह कर्तव्यनिष्ठ और 


मौनसाधक है।वह्द राज्य के सम्पूर्ण भार को अपने कन्धों पर होता है । 


3.4.3 विदृषक गौतम : 

विदृषक महाराज का विश्वासपात्र प्रियमित्र एवं नर्म सचिव है । वह राजा का 
मनोविनोद करने वाला साथी है। नाट््यशास्त्र में विदूषक का जो स्वरूप दिया गया है, दे 
बाते गौतम में पायी जाती है |विदूषक नाटक में नायक का साथी एवं अंतरंग मित्र है। 
जो अपनी अनोखी वेशभूषा, बातचीत, हाव भाव, मुखमुद्रा आदि से तथा अपने आपको 


परिहास का पात्र बनाकर उल्लास में वांद्धि करता है।: 


साथ पाक व्याहाभााा मकान सक्क्रथा सकंगफः पिव वायकाक, सराहना परालफमरऱी चराामोत: पापी ँिकाकक जप भ्रम फेम्यकाएत पराशकरसा। प्याकरावात धाइाउख सलाकाारी' पर? धाएनणए़ा5 फाइल फामरमएुत सम्योममय, यक्ााक अाकापक करधधाभधाकल जमलाकक ककया पामजाधाओ चांयककक, समीकषय॥ बसस्रदायक पेलाामह 'कमएओ मक्का १४४मएउ' जया पाक शा सकाकापा। शादाााक पड़फकमाके पाशकाक! अकमिको चशकाला २ांआमाक् अर चाहहन0५ साएकपश? पफमुामम: 


4 कुसुमवसन्ताद्यभिष्न: कर्मवपुर्वेशभाषाधैहास्यकर: । 


कलहतिर्विंदूषक: स्यात्‌ स्वकर्मज्. ।। साहित्य दर्षण 
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विदूषक के अनुसार ही वह ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुआ है। अवस्था में वृद्ध 
एवं अध्ययन में बुद्धिमान है। इसने विधिवत ग्रुरूमुख से विद्या पढी थी। दो तीन दिन गुरू 
की सेवा कर उसने अपने सहपाठियों की तुलना में अधिक ज्ञान प्राप्त किया हैं। सभी 
शास्त्रों का उसे अच्छा ज्ञान है। बडे-2 वयोवृद्ध विद्वान भी उसके शास्त्रार्थ को देखते रह 
जाते थे। गौतम नें शास्त्रार्थ में अपने पिता को भी निरूत्तर कर दिया था। गौतम बडी 
चतुरता से नायिका कौ प्राप्ति में युक्ति सोचता है। अपने प्रयास में सफल भी होता है। 
महाराज नायिका को पास से देखना चाहते हैं। महाराज की इच्छा पूर्ति। हेतु गौतम रस- 
शास्त्र विषयक छद्म शास्त्रार्थ की योजना करता है जिसमें _ श्रृंगारमंजरी को निर्णायक 
के रूप में अन्तःपुर से बुलाया जाता है । इस प्रकार गौतम अपनी चतुराई से अपनी योजना 
मे सफल हो जाता है। नायिका से मिलन एवं प्राप्ति के उपाय के संबंध में महाराज कहते 
हैं- मित्र। अब यहाँ तुम्हारा आरम्भ हुआ कार्य न बिगडे ऐसा तुम्हारा उद्योग होना चाहिए। 


पर विदृूषक को विश्वास है कि बड़ी चतुराई से आरम्भ हुआ कार्य असिद्ध नहीं हो 


सकता। 

जिस प्रकार विदूषक राजशेखर के लिए कष्ट झेलता है उसी प्रकार विदूषक 
ध दो तिण्णि व अहाई सेविअ गुरूं वारेक्कमेत्तोइआ। 

विज्जा जेण मयए मणम्भि जिहिआ सव्वा वि सव्वाहिआ। 

पेच्छंत्ताण वुहुत्तमाण विहिअत्मासो अमत्ताअमे। 

उग्गाहम्मि पवद्विदे वि जणिओ तादो वि भग्गुत्तरो। ।2/23 श्रृगारमंजरी 
2 राजा वअस्स जहाँ उवक्कंतो अत्थो ण हीअदि तहा पअन्तो कांदव्वो। 


विदूषक-णिउणअरं उवक्‍कंतों कर्थं अण्णहा हुविस्सदि। 
श्रृंगारमंजरी पेज 53 पुणे। 


] 0 8 तश् 


के कारागार में जाने पर राजशेखर अपने को निःसहाय जानकर अपने भाग्य को कॉासता 
है। विदूषक अल्पबुद्धि वाली दास के झूठे अहंकार को सहन नहीं करता। दासी द्वारा 
अपने को महाराज एबं रानी के सामने अपमानित समझकर राजा को भी अविवेकी कहकर 


उसका साथ छोडना चहता है।” इस प्रकार विदूषक राजा का सच्णा साथी सिद्ध होता है। 
स्त्री - पात्र 


3 4., 4 श्रृंगारसंजरी ' 

श्रृंगारमंजरी अवन्तिदेश के राजा जयकेतु की पुत्री है। ज्योतिषियों ने कहा था 
कि इसका पति चक्रवर्ती सम्राट होगा। वह पराकीया मुग्धा नायिका है।” वह प्राप्त यौवना 
है तथ लज्जा की उसमें प्रधानता है। श्रृंगारमंजरी नायक को देखने एवं मिलने के लिए जब 
लताकुंज में जाती है, तब राजा को देखकर लजाती है। नवीन अनुराग के कारण उसमें 
भोलापन अधिक है।” वह रूपवती नायिका अंपनी रूपमाधुरी से महाराज को मोहित करती 
है। रानी की दृष्टि में भी वह असाधारण सुन्दरी है। उसके अंग अतिशय कोमल एवं चन्चल 


है। वह अनिद्यसुन्दरी शरच्चन्द्र के समान उज्जवल अमृतमय कटाक्ष निर्झरों से राजा कों 


सिक्‍त करती है। 
4. जस्स पुरो सुह दुक्ख॑ वीसंभा आसि संभरिज्जंत॑। 
सो वि वअस्सो बंदित्तणं गओ अच्छठ किमण्णं।। 
न विदूषक - (सक्रोध राजानमुछिश्य) एदारिसस्स राइणों संवकस्य 
फल . . ता अण्णदो गमिस्सं । (इत्युत्तष्ठति) पेज 56 श्रृंगारमंजरी पुणे 
3 मुग्धा नववयः कामा रतौ वामा मुदु: कुधि। दशरूपक 2/6 


जई होई ण॑ ईरिसी इमीए अहिन्देहं सुहअण्टणस्स रेड्ा। 
ण कुदो वि तदों ठिदी इमीए उववण्णा वि हुहोज्ज दे अचिले। | 
श्ृैंगारमंजरी 4/ 37 


409. 


वह चपुरनायिका है जो अपने हावभावों से अपने प्रिय को रिझाने में समर्थ! है। 
उसका स्वभाव बडा कोमल है। रस विषयक शाल्त्रार्थ मे महारानी निर्णय करने के लिए 
उसे बुलाती हैं । उस समय नायक को देखकर वह आसकत हो जाती है। उसमें लावण्य और 
वैदुष्य का मजिकान्चन संयोग है। शास्त्रार्थ का निर्णायक वही हो सकता है जो उस विषय 
का पूर्ण ज्ञाता हो । देवी के शब्दों में - उसे र'स निरूपण का अच्छा ज्ञान है । इसके 
इस ज्ञान की अनेक बार परीक्षा ली जा चुकी है ।/ उसका चरित्र अवसरानुकुल परिवर्तनशील 
है। उसका मुग्धात्व शनै' शनैः अधीरा, प्रगल्भा, कृष्णाभिसारिका और मानवती के रूप में 
परिवर्तित हुआ है। पहलेवह मुग्धा होने के कारण लजाती है, किन्तु जब दुःख का सागर 
उमड पडता है तब वह अपने हृदय की आंधी नहीं रोक पाती। वह नायक पर क्रोध नहीं 
करती। सिसक सिसक कर केवल आऑसू गिराती है। वह अधीरा हो जाती है। विरह सनन्‍्ताप 


के कारण वह जीवन और मरण की दो नौकाओं में डग्रमगाती है। 


श्रृंगारमंजरी प्रेम के यथार्थस्वरूप को जानती है । वह कहती है कि प्रेम 
अनुकूल व्यवहार से स्वमं प्रकट हो जाता है । दिखलाने पर कृत्रिम हो जाता है ।“ प्रेम 
के सम्बन्ध में सन्‍्देह होने पर राजा उसे मान त्यामने को कहता है । अन्त में राजशेखर 
नायिका के प्रति जीवन भर प्रेम निभाने का विश्वास दिलाता है। इस प्रकार नायिका की 


प्राप्ति से राजा चक्रवर्ती। बनता है । 


ध जदि आत्तथ अंतेउर चरिणी सिंगारमंजरी रस णिरूपणे कअ परिस्समा अणेय वार 
कअ परिक्खणा अ। सा उण अउब्ब लखण्ण विहाण हूअ त्ति अज्ज उत्तस्य 
एभ्णमग्गादों मए पअत्तेण रक्खीअदि। श्रृंगारसंजरी पेज 58 

2 अनुकूल माचरित्न॑ सत प्रेम प्रकाशयति। 
यत्त सहेव दर्शनीय तदेव कथयन्त्यामासम।। 3/59 श्रृंगारमंजरी 

3 मत्तंडओ फुरअ चांडि विमुंच मा्णं।। श्रुगारमंजरी 3/60 


430. 


3 4 5 रुूपलेखा : 

महारानी रूपलेखा ज्येष्ठा नायिका है । वह पहली बार द्वितीय जब-निकान्तर 
में दर्शकों के सामने रंग्रमंच पर आती है। महाराज और नायिका के पारस्परिक अनुराग को 
जानकर भी वह सदा शिष्टाचार का पालन करती है । वह महारानी के साथ-2 आदर्श 
ग्रहिणी भी है। पारिवारिक उत्सवों में सदा महाराज के साथ रहती है । महाराज के लिए 
देवी रूपलेखा संजीवनी लता हैं। देवी अपने गुणों के कारण सभी का सम्मान प्राप्त करती 
है। सभी के साथ अपने गौरेव के अनुरूप समान व्यवहार करती हैं। इसलिये बडी सूझ-बुझ 
के साथ बसन्ततिलका और विदृषक के शास्त्रीय वाद-विवाद में मध्यस्थ का प्रबन्ध कर 
दोनों के झगडे को शान्त करती है । 


महारानी को प्रकृति से प्रेम है । वह बसन्तशोमा से मोहित हो जाती हैं। 
अपूर्व सौन्दर्य के कारण महारानी उसकी प्रशंसा करती हैं क्योंकि वह दूसरों के गुणों का 
महत्व जानती हैं। महारानी नायिका के सौन्दर्य और रस विषयक ज्ञान दोनों की ही प्रशंसा 
करती है।” वह एक कुशल नीतिज्ञ है। वह बड़ी बुद्धिमत्ता से अपना अभीष्ट सिद्ध करती 
है। वह अन्‍्तःपुर में महाराज और श्रृंबरमंजरी की प्रणयक्रीडा की गुप्त बाले जान लेती हैं। 
दोनों के नेत्रों के पारस्परिक गति के माध्यम से बहुत वारीकी से दोनों के अनुराग का पता 


लगा लेती हैं।” अतः महाराज की दृष्टि में श्रृंगारमंजरी न आने का पूरा-2 ध्यान रखती हैं। 


। गुच्छै. सपयोधरा इव भद्गोघे' सकेशेव 
प्राणन्तीव दक्षिणेन पवनेनातीव आमोदिता। 
जल्पन्तीव पिकीरूतेन सकला या चम्पकैखि सा 
पुष्पैरब विभूषिता वनश्री: निर्माति कौतृहलम।। 2/20 
2 जदि अत्थि अतेडर चारिणी सिंगारमंजरी रस णिरूअणेकअ परिस्समा अणेअ बारं 
कअ परिक्‍्खणा आ। श्रृंगारमंजरी पेज 58 पुणे 
पुव्ब॑ पि देंसणलवेण विवाज्जिदाणं। अम्हाण कि पि अणुरोह वसीकिदापं। 
एदाण पिक्ख मइमेत विवाहोणज्जो। अण्णरिसो फुरइ णेत्त जुअ प्यआरो। श्रृंगरमंजरी 2/33 


3473 


बहुत देर तक दोनों का एक साथ रूकना अनुचित मानती हैं । वह बडी कुशलता से 
वसन्ततित्रका और विदृूषक का मिलना रोक देती है। तत्पश्चात्‌ नायिका के साथ इन दोनों 
को कारागार में बन्दी बना देती है । 

महारानी बडी ही धार्मिक तथा पतित्रता है। देवपूजा में इनका पूरा विश्वास है। 
वह महाराज के साथ मदनपूजा करती हैं। अपने ही उपवन में भगवती गौरी की मंत्र से पूजा 
करती है। लौटते समय ग्रम्भीर ध्वनि में पढी गयी एक दिव्यवाणी सुनाई दी कि अपने 
स्वामी की सर्वथा सेवा करना ही पतिब्रता स्त्री का धर्म माना जाता है । इसलिए किसी 
निरपराध बालाको अकारण कष्ट देना उचित नहीं है ।* पतिब्रता धर्म का पालन करने हेतु 
नायिका के महाराज से होने वनेमिलन में विध्न डालना उचित नहीं मानती । अतः निरपराध 
नायिका, बसन्ततिलका और विदृषक को कारागार से मुक्त करके महाराज को श्रृंगारमंजरी 


के साथ विवाह हेतु स्वीकृति प्रदान करती है। 


कर्पुरमंजरी में मैरवानन्द से दीक्षा लेकर विश्रमलेखा योगीश्वर को गुरूदक्षिणा 
देती है। योगीश्वर कहते है कि राजा के साथ घनसारमंजरी का विवाह कर दो, यहीं मेरी 
दक्षिणा है। इसे महाराज को दे दो। तत्पश्चात चन्द्रपाल और घनसारमंजरी का विवाह होता 
है। रूद्रदास की चन्द्रलेखा में अपने मौसेरे भाई द्वारा राजा के संदेश प्रदान करने पर ज्येष्ठा 
नायिका दोनों के विवाह की अनुमति देती है। घनश्याम की आनन्दसुन्दरी में नायक को 
अपने चरणों का दास बनाकर ज्येष्ठा नायिका दोनों के परिणण की अनुमति देती है। 
किन्तु विश्वेश्वर के सट॒टक में रूपलेखा भारतीय आदर्शनारी की परम्परा का अनुसरण करती 


है। आकाशवाणी से पतिव्रता धर्म की बात सुनकर नायिका एवं पति के साथ किये गये 


धम्मों पदत्वआणं अवअरणं णवर दइअस्स। 


वाला वि अणवराहं कअत्थणे एत्तिए ण अणुरूआ।। श्रृं 4/4 


।42-« 


अपने कठोर व्यवहार पर स्वयं दुःखी होती है। अन्त में रानी की इच्छा से दोनों का गन्धर्व 


विवाह हो जाता है । 


3 4.6 बसन्ततिका : 

वसन्ततिलका रानी की अन्तरंग परिचारिका एवं नायिका की सहेली है। दासी 
होकर भी रस विषयक शास्त्रार्थ में अपनी वाक्यट्रता से विद्वान विदृषक को भी निरूत्तर कर 
देती है। इसके व्यंग्यवाण से विदृषक्केहार्दिक क्लेश होता है । वह व्यावहारिक ज्ञान में 
निपुण है। वह नायक और नायिका को मिलाने में सहायक होने के कारण नायिका एवं 
विदूषक के साथ कारागार में बन्दी बना दी जाती है । वह माधका को नायिका के स्थान 
मे बैठाकर नायिका को राजा के पास ले जाती है। कारागार में बन्दी का जीवन व्यतीत 
करती हुईं भी नायिका की रक्षा का सन्देश राजा के पास भेजती है नायक एवं नायिका इन 
दोनों के अनुराग बढ़ाने, मिलाने एवं नायिका की प्राप्ति कराने में वह सदा तत्पर रहती है। 
बसन्ततिलका कोमल स्वभाव की है । वह अपनी कार्यकुशलता के कारण साध्य के लिए 
अन्त तक प्रयत्नशील रहती है। इसका कार्य बडा ही कठिन है । एक ओर वह महारानी 
की विश्वासपात्र परिचारिका है तो दूसरी ओर वह नायिका की संरक्षिका भी है। वह चतुराई 
से दोनों जिम्मेदारियों का निर्वाह करती है । स्वामिभक्ति में किसी प्रकार की कमी नहीं 
आने देती। 


बसन्ततिका दूती का कार्य करती है वह श्रृंगारमंजरी द्वारा रचित पद्य को राजा 
के पास पहुँचाती है । अन्य सट॒टकों की परिचारिकाओं की तुलनामें वसन्ततिलका की अपनी 
कुछ विशेषताएं है। कर्पुरमंजरी में विचक्षणा राजा के सामने नायिका के श्रृंगार, अछकार एवं 
विरह का वर्णन करती है। कथानक को आगे बढ़ाने के लिए विचक्षणा उतनी सहायक नहीं 


है जितनी श्रृंगारमंजरी में वसनन्‍्ततिका। राजशेखर ने अपनी कर्पुरमंजरी में और रूद्रदास ने 


443. 


चन्द्रेखा मे सटुटकीय कथावस्तु के व्यापारों में परिचारिकाओं का पूरा-2 यथोचित उपयोग 


नहीं किया। सम्भवत' इसीलिश्इन सट॒टकों में कथावस्तु उतनी सुमठित नहीं है जितनी की 
श्रंगारसंजरी की। 


3 4 7 माधविका : 

माधविका एक दासी है । वह महारानी के प्रति अधिक भक्ति रखती है। 
महारानी भी इसे अपनी अतरभ विश्वासपात्र सेंतिका मानती है | महारानी का सन्देश महाराज 
तक पहुँचाने केशिए ही माधविका दूसरे जवनिकान्तर में आती है। 

संक्षेपत: कहा जा सकता है कि इस सट॒टक के पात्र किसी व्यापार के बिना 
दर्शकों के सामने नहीं आते है। पात्रों का कलह भी शास्त्र सम्मत है । परिस्थिति के 
अनुसार पात्र परिवर्तनशील है । वे तंत्र मंत्र की शक्ति से प्रेरित नहीं हैं। उनके चरित्र 
घटनाओं की देन है और उनका गुम्फन भी कथावस्तु के अनुरूप है। अतः पात्रों के विषय 
में विश्वेशवर का कथन सार्थक है कि इसमें सभी पात्र अच्छी तरह से अंकित हुए है। 


सम्पूर्ण अंग अपने आप में पूर्ण है। 


औ+$**$ ७ 


3 5 आनन्दसुन्दरी के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण' 

सट्टक साहित्य परम्परा में "आनन्दसुन्दरी" एक अद्वितीय सटटक है। इसके 
रचयिता कवि कण्ठीखा घनश्याम है । ये कई भाषाओं के जानकार एबं कई सट्टकों के 
रचयिता हैं। किन्तु आनन्दसुन्दरी सट्टक ही वर्तमान में प्राप्त है । इसके अद्वितीय होने का 
कारण इसमें गर्भनाटक (नाटक के भीतर नाटक>का होना है। इसमें पात्र सीमित है, जो 
कथ्य को लक्ष्य तक पहुँचाने में समर्थ है। प्रस्तुत सट्टक में आये प्रमुख पात्रों का विवरण 
निम्नलिखित हैः- 

अजपपात्र 

3.5.4 श्री खण्डचन्द्रः 

श्री खण्डचन्द्र प्रस्तुत सटटक का नायक है। वह घीरललित : कोटि का है। 
वह गीत नृत्य वाक्ष आदि का प्रेमी है। इसलिए वह चतुर्थ जबनिकान्तर में नाटक देखता है 
जिससे स्पष्ट होता है कि किस प्रकार मंत्री डिंडीसक ने अपना जहाजी बेड़ा आगे बढाया और 
किस प्रकार विभिण्डक मारा गया। श्रीखण्डचन्द्र अपने राज कार्य से मुक्त है, वयोकि उसके 
पास योग्य मंत्री है जो राज कार्य चलाते है। राज कार्य सेमुक्त होने के कारण ही वह 
विलासीजीवन व्यतीत करता है। वह एक प्रतापी सम्राट है जिसके कारण अंगराज ने उसके 
स्नेह प्राप्ति" लिए अपनी पुत्र को राजा श्रीखण्डचन्न के पास विवाह करने हेतु भेजा है। राजा 
अंगराज की पुत्री आनन्दसुन्दरी को देखकर उसे प्राप्ति हेतु लालायित हो जाता है। किन्तु 
रानी का कडा पहरा इसमें बाधक है। वह पूर्व महारानी के प्रति धृष्ठता करते हुए 


आनन्दसुन्दरी को प्राप्त करना चाहता है। इस प्रकार उसकी शठ“ नायक की प्रकृति प्रकट 


इक 0७ :दमफ उपचयलयाल पडारतरत+ चादााथाकः पदात्ात+ आपत/#ए सका उरंभरके प्रधिवकाक पमर55० प्रषसपामक-शाा:का3: लाला पकरमप्रह: जाफसश साकार परयाायााम ग्रकालदपा ऋलयाउ०8 अिडई॥2५५१ याएस्‍क८य उारक्रयए पयदासापक ३र:;करओ फर्क ५०१0३५%० परकित... परषदापणाक वरफरूअकए परचक्ाधक पमंपरा, प्राधथ्ााता: ऋक्राका हाफ जाधाामफ परपमंक्र ऋरटाकत0 पाकायकक पाक पशतप:5५+ ल्‍्येदमयात भाशकातक! २०८०००७ा 'सप्रेयर+ सा८पअमज राम >सात पंबरपदाक घलरा॥0%8 अपयलााा दाना 


4 निश्चिन्तों धरलतित"' कलासक्तः सुखी मृदु-।। दशरूपक 2/4 


4 4.5 + 


राजा विलासी एवं शठ नायक होते हुए भी वशपरम्परा को अविच्छिन्न रखने 
की चिन्ता से दुखी है । राजा की दानशील्ताभी प्रशंसनीय है। वह कवि कण्ठीखा से 
इतना प्रभावित होता है कि उसे अपना सम्पूर्ण राज्य दे देता है किन्तु कण्ठोखा यह कहकर 
इनकार करता है कि उसके पास तो कविता का साम्राज्य है । अर्थात उसे यह राज्य नहीं 
चाहिए। महारानी प्रसन्‍न होकर महाराज का विवाह आनन्दसुन्दरी के साथ करने की अनुमति 
देती है जो आनन्दसुन्दरी अपने पति के चक्रवर्ती कारक शारीरिक चिन्हों से युक्त है। राजा 
को एक साथ दो-दो खुशियाँ मिलती है। इधर उसे एक पुत्र (आनन्द चन्द्र) की प्राप्ति 
होती है और उधर बर्भनाटक के माध्यम से ज्ञात होता है कि विभिण्डक राक्षस पर उसकी 
विजय हुई। 

"श्रंगामंजरी" की भाति श्रीखण्डचन्द्र के पास भी कोई तन्त्र-मन्त्र की शक्तियाँ 
नहीं है जबकि राजशेखर की कपूरमंजरी में चन्द्रपाल और रूद्रदास की चन्द्रलेखा मे मानवेद 
के पास नायिका प्राप्ति के लिए तत्रमंत्र की शक्तिया है। 

3 5 2 मंत्री डिड्िंरक ' 

"आनन्दसुन्दरी" के चतुर्थ जवनिकान्तर में वर्णित गर्भनाटक से ज्ञात होता है 
कि डिंडिरक बहुत ही पराक्रमी , विश्वासपात्र और योग्य मंत्री है। राक्षस विभिण्डक के 
उपहार न भेजने पर राजा श्रीखण्डचन्द्र के मंत्री डिंडिंरक ही उसे पराजित करने के लिए 
प्रयास करते है और अन्तत विजय प्राप्त करके लौटते है । उसके मत्रित्त्व काल में राजा 
राज्य कार्य से निश्चित होकर सुखी एवं विलासी जीवन व्यतीत करता है। 

राजशेखर की कर्पूरमंजरी में, रूद्रदास की चन्द्रलेखा मेऔरविश्येश्वर की 
श्रृंगरमजरी में मंत्री नायिका की प्राप्ति के लिए स्वयं जागरूक हैं किन्तु प्रस्तुत सट्टक 
आनन्दसुन्दरी में नायिका स्वय राजमहल मे आ जाती है यहाँ मंत्री केबरलराज्य विस्तार की 


चिन्ता में सलग्न है। 


3 5 3 विदृषक: 

विदूषक महाराज श्रीखण्ड चन्द्र का अन्तरंग मित्र है। वह वाचाल, लालची 
और चुगलखोर है । राजा और आनन्दसुन्दरी के प्रेम को वह भलीभांति जानता है 
किन्तु वह किसी के समक्ष इस रहस्य पर से परदा नहीं उठाता है। किन्तु हेमवती द्वारा 
महारानी से दोनों के प्रेम रहस्य खोल देने पर विदूषक दुःखी है। वह राजा से कहता 
है कि उसे पूर्व में ही विश्वास था कि यह दुष्ट दासी अनर्थ करेगी।! विदूषक अपनी 
वाचालता के कारण राजा को बालविधवा की तरह दुःखी” होने की उपमा दे देता है, 
किन्तु राजा का अति घनिष्ठ होने के कारण राज उसे कुछ नहीं कहते। यद्यपि 
आनन्दसुन्दरी और श्रीखण्डचन्द्र का विवाह होना दुष्कर था फिर भी विदूषक अपने मित्र 
के सुख के लिए निरन्तर प्रयासरत है । राजा जब यह बताता है कि उसने 
आनन्दसुन्दरी के साथ विवाह के लिए महारानी की अनुमति प्राप्त कर ली है “ तो इस 
समाचर को जानकर विदूषक की खुशी का ठिकाना नहीं रहता। वह सम्पूर्ण समाचार 
को राजा से विस्तार से ज्ञात करता है।* इस प्रकार विदूषक राजा का सच्चे अर्थो' में 


घनिष्ठ मित्र है। 


'संददपाकंटक अधशकवरा हराएइाकः प्रपकाएयाह एनमक:ड०) प्रनंकापनया6 'पाप्जरपटर0 १७ फाहा0तारत॥ पाोडीनिथड 0 कासतमाक फरारमाएः नहातध्पन धशाायकक। भारत: भरता व०-॥८ाथड) प्रपथाामयाक+ करवाकर, ध्रभापमइता- समदुधयुए+ अजगर परकार+ ना पाया अतपा चसटपपपाफ साादातता+' शापाएसाएह) १5४आनयकी साप्रसेक-ाा पाजादति पतराम्थकाका परकाकस फेचरलएजाओ धरा दाामापुफ सादरीय:00- पडाआअथा ऋ:कपाजएुट त9पमफ खयालपा २ा०७रऑ पराकीयक पर समयार। ँरकपणाा शाअयत पमंजरिफणाए' आय माइ फिकारोडए भफपधाा॥ 4मररतडेओ), 


4 विदूषक (प्रकाराम) भो पुव्व॑ जेव्व मह हिआए एव्व संका 
आसी , एसा दुटु॒ट दासी अणत्यं करिस्सदि त्ति।' . आनन्द सुन्दरी पी-9 

2 विदूषक- भो वयस्य कि वालविहव व्व खिज्जंतों चिटुठसि। आनद सुन्दी 

3 राजा- (सानन्दम) बअस्स पसादिदा खु देवी। 


विदूषक: - णं॑ पआरो कहिज्जदु। आनन्दसुन्दरी पी-8( 
4 विदूषक: - (विहस्य) साहु तुए पसादिदा। आननन्‍्व्कुदरी पी-8 


5, /0% 


स्‍्त्री- पात्र 


3 5 4 आनन्दसुन्दरीः 

प्रस्तुत सटटक की नायिका आनन्दसुन्दरी है। वह परमसौन्दर्यशालिनी है। 
उसका पदार्पण सट॒टक के प्रथम जबनिकान्तर मे ही होता है किन्तु किसी को इस 
रहस्य का ज्ञान नहीं है। प्रथम जबनिकान्तर में खेले गये गर्भा नाटक से ही ज्ञात होता 
है पिड़- गलक के छटमवेश में अंगराज की पुत्री आनन्दसुन्दरी है।। दासी हेमवती से 
आनन्दसुन्दरी के रूपलावण्य एवं पिड्गलक के छद्ग्वेश में आनन्दसुन्दरी का समाचार 
पाकर रानी उससे ईर्ष्या करने लगती है और प्रयास करती है कि आनन्दसुन्दरी राजा 
के दृष्टिपथ में न आये। आनन्दसुन्दरी चकित हिरणी की तरह महारानी और महाराज 
दोनों से भयभीतहै। क्योंकि वह एक मुग्धा नायिका है।“ आनन्दसुन्दरी को जिज्ञासा है 
कि देवी और उसमें महाराज किससे सर्वाधिक प्रेम करते हैं। उसे चतुरिका की बातों पर 
विश्वास होता है । चतुरिका बतलाती हैकि वह ही महाराज की वास्तविक प्रेमिका 
है। 2 आनन्दसुन्दरी प्रकृतिपेमिका है। विवाहोपरान्त वह अपनी थकान दूर करने हेतु 
उपवन में जाना चाहती है। उसे चतुरिका एवं भानुमती दोनो दासियों का पूरा सहयोग 
प्राप्त होता है। विवाहोपरान्त आनन्दसुन्दरी गर्भवती होती है और कालक्रमानुसार वह एक 


पुत्र को जन्म देती है। राजा की चिरकालिक इच्छा पूर्ण होती है और ज्योतषियों 


'अकामनाराता पहलककहक' पब्नकपक पड्टिंयएक.. दा पाहकंगय..वकाशमान्‍्का-उएामााला, :सयाब.सकाधधाह पाअंमनाक+ जयाराशाता: मधा>ाया पाक पिरंआगाए..काकाह भाम्कपावड़ । हारा" काका; क्रमांक पंजा॥3- अमर! ऑजमा३आक .वतग्कगरड :साशाया+-गाइक-ल्‍य॥ र्ाकंपक त्रदाआक स्ामि अधमायाक व्याकाकका भम्यकम्मो पाकाफड पेकमनाक उन भतमयाफालिया 'रंरामाओक फिपधकिमियक्त दाना "रगोकाटन॥ उसााााामक रकम, सदभाक सवाहयक पकमक_साकरयादा पायफ्रकामक पालकरयॉफ' चमरकिक ध्रमेकाममाक 


4 राजा-मन्दारअ अज्जप्पदुदि पिंगलअ ति हक्‍करतों देवी जह ण पेक्खि रसदि 
तह ण॑ खख। 
मन्दारक - ज॑ देव्वो आदिसई। आनन्दसुन्दरी पी-8 

2 चतुरिका- हला भटिटदारिए, मा एव्वं भण, सब्वाणं व तुम जेव्व मंडर्ण। 


नायिका- (स्वागतम) साहु , सच्च॑ भणिद इमाए। पेज 35 आनन्दसुन्दरी 
3 मुग्धा नववमः कामा रतौ वामा मुदुः क्रुधि। दशरूपक पी-436 


)48. 


की वाणी सत्य होती है। इस प्रकार कथानक अपने लक्ष्य तक पहुँचाता 
है। 

ज्ञातव्य है कि पूर्व के सभी सट्‌टकों में राजा चक्रवर्ती सम्राट बनने की 
इच्छा से विवाहेतर सबंध स्वीकार करता है किन्तु प्रस्तुत सटटक आनन्दसुन्दरी में राजा 


का लक्ष्य पुत्र प्राप्ति है, न कि चक्रवर्ती। सम्राट बनाना॥ 


35 5 देवी : 

महारानी राजा की विवाहिता पत्नी है। वह मध्या नायिका हैं । वह 
पतिव्रता धर्म का पालन करती हैं । पति को प्रसन्‍न रखना ही वे अपना परम कतंव्य 
समझती हैं। हेमवती के द्वारा जब उन्हें ज्ञात होता है कि महाराज अंगराज की पुत्री 
आनन्दसुन्दरी छद्प्रेश में राजमहलमें पधार चुकी हैं, तो वह सतर्क हो जाती हैं. और 
हमेशा ही उसे महाराज की दृष्टि से बचाती हैं। उस पर कडा पहरा लगा दिया जाता 
है । किन्तु राजा की चाटुकारिता से महारानी दोनों के विवाह हेतु सहमत हो जाती है। 
इस प्रकार देवी महारानी होते हुए भी सामान्य स्त्री के गुणों से परिपूर्ण हैं, जो सदा 
अपनी सौत से दर्ष्या करती है । 

देवी स्वयं हेमवती को महाराज को विवाह के लिए अत्तंकृत करने को कहती 
हैं।! आनन्दसुन्दरी के पुत्र उत्पन्न होनेपर्महारानी राजा को बधाई देना नहीं भूलती। 


इससे उनके हृदय की विशालता प्रकट होती है। वह राजा के सुख में ही अपना सुख 


'िरधा॥४७क मरााांधात. फपरकनोत.. फामकंआक जाम. गलराााा0 भाड्ू+ सामान; फाममकाशा पयेमामाद गालकााए. "हाइ- पमयाकााक अर. नाना पाप नेकाआरआउ पराप४ ४25० पसेडकमाु वरषमाजयका! जमााका पाावथासछो! सभा पा अधाा्राक पचाओफ-ं अां।॥' ॥रमंमा> जमा पका पाक पाया सकााा०% पहफामया, राहलंडाज शधापथा एयर मगर पाशाछ मोड परमार भ्यककक, २०० लक साध! परकआंमत चंट/किीने जेलपशाजल- फादामइक+ िडमााआं+ फायदा 


4 देवी- हंजे हेमवदि, अय्यउत्तं णहाणिदं भूसिंद॑ च करेह्दि। पेज 36 


आनन्दसुन्दरी 
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देखती है।” आनन्दसुन्दरी के पुत्र का नामकरण देवी ही करती है। देवी उसका नाम 
आनन्दचन्द्र इसलिए रखती है क्योकि पुत्र के नाम में पिता श्रीखण्डचन्द्र तथा माता 
आनन्दसुन्दरी दोनों का ही नाम घटित हो जाता है।2 राजा भी देवी की भावनाओं का 
आदर करते हुए कहते है- "आपके प्रस्ताव का उल्लंघन कैसे हो सकता है।2 इस 
प्रकार आनन्दसुन्दरी जैसे सौन्दर्यशालिनी एबं पुत्रप्रदायिनी को पत्नी रूप में प्राप्त करके 


भी राजा देवी का हमेशा सम्मान करते है। 


3-5 6 चतुरिका, हेमवती और भानुमती : 

चतुरिका, हेमवती और भानुमती दासियाँ है तथा ड्िंडिरक राजा का मंत्री है। 
हेमवती गुप्तचर का कार्य करती है। आनन्दसुन्दरी के छद्मेश का उद्घाटन रानी के 
समक्ष हेमवती ही करती है। इस प्रकार हेमवती रानी की अल्तरंग दासी है । 

चतुरिका आनन्दसुन्दरी की प्रिय दासी है। वह चाहती है कि राजा की इच्छा 
फलीभूत हो। वह कहती है कि उसे वह सब कुछ करना चाहिए, जिससे राजा की 


इच्छा परिपूर्ण हो।* चतुरिका आनन्दसुन्दरी को ढाढ़स बधाती है कि वह ही राजा की 


4 देवी (उपस्तृत्य) - जेदु अय्यउत्तो पुत्र महसवेण। 
राजा (सहोत्थाय सानन्दमृ) देवि, सब्बं सब्बं एदं तुहप्पसादों। पेज 53 
आनन्दसुन्दरी 

2 देवी अय्यव्रत्त, आएंदंदो त्ति एदस्स जामहेअं॑ जदो तुम्हाणं उहआणं 
वि णामक्कदेस घडिअं। पेज 54 आनन्दसुन्दी 

3 राजा- को णाम लंंघद देवी सासणक्खरं पेज 54 आनन्दसुन्दरी 

4 चतुरिका- (सहर्षभ) भटिटदारिए सब्बहा एढं करणिज्जं। जेण संताण- 


जणणमूलें। पेज 34 आनन्दसुन्दरी 


वास्तविक प्रेम पात्र है।/ 


यद्यपि भानुमती की भूमिका प्रस्तुत सट॒टक में यत्र- तत्र मिलती है जिससे 
ज्ञात होता है कि वह दासी होते हुए भी अवसरोचित कविता की स्वामिनी है। महाराज 
भी उसकी कविता की प्रशसा किये बिना नहीं रहते । वैसे भानुमती और विदूषक का 
शास्त्रीय विवाद भोजन में मिर्च की तरह आनन्दसुन्दरी को अधिक मनोरंजक बनाता 
है।” भानुमती आनन्दसुन्दरी की सेवा-शुश्रुषा में लगी रहती है किन्तु आनन्दसुन्दरी 
सट्टकमे भानुमती के कारण कोई चमत्कारिक मोड कथानक में नहीं आया है। 

ड्रिंडिरक राजा का मंत्री (अमात्य) है वह एक विश्वासपात्र , पराक्रमी और 
साहसी मंत्री है। तभी तो ऐसा मंत्री पाकर राजा श्रीखण्ड चन्द्र राजकाज की चिन्ता से 
मुक्त होकर विषय भोग में मग्न है। डिंडिरक अन्यपूर्व के वर्णित समस्त सट्टक के 
मंत्रियों की तरह राजा को चक्रवर्ती सम्राट बनाने में प्रयासरत नहीं है बल्कि उसकी विजय 
का लक्ष्य राज्य विस्तार है। प्रस्तुत सट॒टक में उसे चतुर्थ यवनिकान्तर में मंच पर दखाया' 


गया है। वह अपनी विजय की सूचना मुँह से कहकर नहीं देता है अपितु 


'धनमाकमाता. आवाज, साइनााया. प्राकालपा सामहाप2 मारा वापस वाया गयककाका ापातााड.अत0ाा८ा0 ग्राम पाउइमाक ०१०2७ जएएफमस+ धएाशाकम।. काएड.. .धदपैकमाए .*ऋपनत,.गापुक्रयात सवानलसतत भरदासार अपशायापका, जपारजवक जम्याका। आधरलनाड़ “रवधराकक, पारा पापा पेसमारालाक 3 डक पाकमपपयाए- पेंअअारा. जमाकर. एउमपबाता परम मेक, पमाइम४म्र। कमाना शपथ द्ासधानाद॥ पका ायरगद। साउारम्प भरकापा॥:. भवपए0. भर. शंकर, अकाल वाया, 


। चतुरिका -- हला भटिटदारिए, भा एव्बं॑ भण, सब्वाणं व तुम जेव्व मेडणं 
पेज 35 आनन्दसुन्दरी 
2 राजा- साछ माणुमदि साहु चंग्र॑ दे क्रइत्तणं। पेज 37 तृतीय जवणिकान्तर 
4 विदूषक- (सक्रोधम) भाणुमति, तुम वि मह सह धम्म आरिणी तत्थ च्चिअ 
मोअणिज्जा। 
भानुमती - कि अक्को विअ क्रिं वि कं विं भरृंकसि। तुह कि भइणी णत्थि सा 
एव्व छोदु। 


विदूषक- ण॑ तुम॑ एव्व में भदणी होहि। आनतव्छुदरी पी-438 
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पारिजात कवि रचित एक गर्भनाटक के माध्यम से देता है ।” इससे ज्ञात होता है कि 
ड्िंडीरक साहसी, पराक्रमी और विश्वास पात्रादि गुणों से युक्त होते हुए भी विद्वान और 
ऋलाप्रिय भी है। 


4 डिंडीरअ, कहिज्जदु सुदुज्जण रिउ जअ वुत। 
डिडीरक : महाराअ, पारिजाअ - कइणा त॑ सब्बं वुत्त॑ णाडअदास णिवद्ध॑ 


वट॒टइ त पोखिदूँ पसादो कादव्वो। आनन्दसुन्दरी परी-36 


न्र्न्न्न्न्न्ल्न्न्ल्ल्न्न््न्न्न्न्न्न्न््ल््न्म््््ममलनन्न्न्ल्म्ल्न्न्म्म्न््ज्ज्ल््भ्ज्न्न््न्ल्ल्नलमलललनममम्म्म्ल्ल्ल्लनिलति 
न्न्न्न्त्ग्ल्ग्न्न्न्न्न्न्न्म्न्न्म्न्न्म्म्भ्म्मम मम भमसस्ल्लल जज जज 


चतुर्थ - अध्याय 


4. उपलब्ध सट्टकों का काव्यशास्त्रीय विश्लेषण 


02. नमक >० ० २०3०2०2अकम्कम अन्य नकल न धनशखलततसससलजसस जज सल्स्ा जज म््््ल्म्न्ल्ल्ल्न्म्ल्ल्ल्ल्ति 
न््ज्न्ल्न्ल्ल्नलन्न्न्न्ल्ल्ल्न््नल्न्््न्न््््््््््््््््््््््््म्ल्ललल्ल्ल्ल्ल्कट222222222२२२२२२२२२२२२२ 
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4 उपलब्ध सटटकों का काव्यशास्त्रीय विश्लेषण 





'शासनात्‌ शास्त्रम" इस व्युत्पत्ति के आधार पर शास्त्र शब्द का अर्थ है - जो 
शासन करें। काब्य पर जो शासनकरे, व्यवस्था प्रदान करे अथवा नियम बनये उसे काव्यशास्त्र 
कहते है। काव्यशास्त्र में छ प्रत्यय करने पर ”काव्यशास्त्रीय'' शब्द की उत्पत्ति होती है। 
काव्यशास्त्र की सीमा के अन्तर्गत रस, छनन्‍्द, अलंकार, गुण , रीति, वृत्ति , ध्वनि, शब्द 
शक्तियाँ , अर्थशकतियां आदि समाहित है। अत. सटटको का काव्यशास्त्रीय विश्लेषण इन्ही 


शीर्षको के अन्तगरत प्रस्तुत किया जा रहा है - 


4 4 उपलब्ध सट॒टकों का रस विश्लेषण 





रस ही काव्य का जीवन धायक तत्व होता है । बिना रस के काब्य कोरा 
शब्द मात्र होता है जिससे रसिक जनो को कोई आनन्द की प्राप्ति नही हो सकती। विभाव, 
अनुभाव, सात्विक भाव और व्यभिचारी भावों के द्वारा आस्वादन के योग्य किया गया स्थायी 
भाव ही रस कहलाता है। स्थायी भावों की संख्या आठ है। कुछ आचार्य शम्‌ को भी नवम्‌ 
स्थायी भाव के रूप मे ग्रहण करते है किन्तु उसका नाट्य में पुष्टि न होने के कारण स्थायी 
भावों के रूप मे इसे नहीं गृहीत किया जा सकता है।“ प्रत्येक स्थायी भाव से एक रस की 
। विभावैरनुभावैश्च सात्किव्यभिचारिभि' | 

आनीयमान स्वाशत्वं॑ स्थायी भावों रस: स्मृत' ।। दशरूपक 4/7 
2 रत्युत्साह जुगुप्सा: क्रोधो हास' स्मयो भय क्रोधः। 


शममचि केचित्प्राहु' पुष्टिनोट्येषु नैतल्य।। दशरूपक 4/35 
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उत्पत्ति होती है। रति नामक स्थायी भाव से श्रृंगार रस, उत्साह से वीर रस, जुगुप्सा से 
विभत्स, क्रोध से रौद्र रस, हास से हाल्य रस, विस्मय से आश्चर्य , भय से भयानक तथा 
शोक से करूण रस की निष्पत्ति होती है । इन आठो रसों का सक्षेप में लक्षण प्रस्तुताकया 
जा रहा है - 
4 44 श्रृंगार रस' 
रमभीय देश, कला, काल, वेष, तथा भोग आदि के सेवन के द्वारा परस्पर 
अनुरक्‍त युवकयुवती को जो प्रमोद होता है वह रति भाव कहलाता है, वही मधुर अगर 
चेष्टाओं से पुष्ट होकर श्रृंगार रस कहलाता है।। वह श्रृंगार रस तीन प्रकार का होता है- 
आयोग, विप्रयोग और सम्भोग।“ 
उनमे अयोग वह होता है कि जब नवयौंवन से युक्त एक चित्त वाले नायक 
तथा नायिका मे अनुराग तो होता है किन्तु दूसरे (माता - पिता आदि) के अधीन होने के 
कारण या दैववश दोनों एक दूसरे से दूर रहते हैं | अत' मिल्नन नहीं होता।: 
4 रम्वदेशकताकाल वेषभोगादि सेवनै , प्रमोदात्मा रति: सैव युनोरन्योन्यरक्तयो' । 
प्रहष्यमाणा श्रृंगारो मधुरागविचेष्टिक्टैी ।। इशरूपक 4/48 
2 अयोगो विप्रयोगशच सम्भोगश्चेति स त्रिधा। दशरूपक पेज 365 
3 तत्रायोगोडनुरागेह पि नवयोरेकचित्तयो' । 


पारतन्ल्येण दैवाद्वा विप्रकर्षादसंगम:।। दशरूपक 4/50 
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किसी कार्य से , सश्रम से या शाप से दोनों नायक और नायिकका का 


अलग-2 प्रदेश मे रहना ही प्रवास कहलाता है। उसमे अश्रु्नात निश्वास , दुर्बलता वालो का 
बढ जाना इत्यादि अनुभाव हुआ करते है। इसे विप्रयोग कहते है अथवा गाढ अनुराग से युक्त 
नायक नायिका का पृथक हो जाना विप्रयोग है। 

सम्भोग श्रूगार वह आनन्दपूर्ण अवस्था है, जब दो विलासी जन अनुकूल होकर 


परस्पर, दर्शन, स्पर्शन आदि का उपभोग करते है।“ 


4 42 वीर रस 
प्रताप, विनय, अध्यवसाथ, सत्व, मोह, अविषाद, भ्रय, विस्मय इत्यादि 
विभावों के द्वारा होने वाले उत्साह- नामक स्थायीभाव से वीर रस होता हे। वह दया युद्ध 
और दान के योग से तीन प्रकार का हो जाता है। और उसमें मति , गंव, धूति, प्रहर्ष आदि 
द्यभिचारी भाव हुआ करते हैं।< । 
विप्रयोगस्तु ।वेश्लेषो रूढविश्नम्भयोद्विधा। 
भान प्रवासभेदेन मानो5पि प्रणयेण्ययो:।। दशरूपक 4/57 
5 अनुकूलौ विषेवते यत्रान्योन्‍्य विलासिनौ 
दर्शनस्पर्शनादीनि स सभोगो मुदान्वित.।। दशरूपक 4/69 
3 वीर प्रतापविनयाध्यवसायसत्वमोहाविषादनयविस्मय विक्रमाद्ै. । 
उत्साहभू, स॒च दयारणदानयुयोगात्‌ त्रेधा किलाध्य मतिमर्वधृति प्रहर्षा': ।॥। 


दशरूपक 4/72 


] 2 5 शक 


4 4 3 बीभत्स रस, 

बीभत्स रस जुगुप्सा नामक स्थायी भाव से होता है। यह तीन प्रकार का होता 
है- (क) कोडे दुर्गन्ध, वमन आदि विभावों से होने वाला उद्बेगी बीभत्स। (ख) रूधिर, 
अतडियां, हड्डी, मज्जा, मांस आदि विभावों से होने वाला क्षीण बीभत्स , (ग) जघन, स्तन 
आदि के प्रति वैराग्य से होने वाला घृणाशुद्ध बीभत्स होता है । यह नाक सिकोडना, मुँह 
फेरना आदि अनुभावों से युक्त होता है तथा इसमें आवेग, व्याधि, शंका आदि व्याभिचारी भाव 


हुआ करते हैं। 


444 रोद् रस" 

मात्सय तथा शत्रु द्वारा किये गये अपकार आदि विभावों से होने वाला जो 
क्रोध है उसको पुष्टि रौद्र रस कहलाता है । उसके पश्चात मानस क्षोभ उत्पन्न होता है, जो 
ओठ चबाना, काँपना, भौंहे टेढी करना, पसीना, मुखलाल होना आदि तथा शस्त्र उठाना, डीग 
मारना, हाथ से अपने कन्धे पर तथा पैर से भूमि पर चोट मारना , प्रतिज्ञा करना इत्यादि 
आंग्रिक , वाचिक अनुभावों तथा सात्विक भावों से युक्‍त होता है । इसमें अमर्ष, मद, स्मृति, 
चपलता असूया , उग्रता तथा वेग आदि अनुभाव हुआ करते हैं।“ 


फरातातामा सयासायपाक पदवभा॥ १६/आ१७७७ चमयकंम्जातत समय वाया पयक्रामफरीः पाइयाम्पाव परतामयाद# पाए सभा वइनाभा॥+ ०३४भप७, पाराकाक७ गयााकराया> या 4६:2० र++वााुनक २0०॥०७७७ ७०-४० वरशकम्माक' गएयानमगा॥+ अ्ाहाशाए> आादादाा७, सायकााबुक आना पइकन्जणाओ। 'ंदलाममोगर जलाधायाक जरधाम्पया+ उमफम्या भायाहकाला।' आममााक00 पाला पापा प्रमामाकक, 4॥2:00:%. भ्रम उपाय जाममयाय अभाकांपीक व्यपायणक+ फाशाकलापक भयाउशारक व्यामागमाक' भाामाता गला॥प७ कमाए #ाारााआ पाक साााा धरााांक,. २ 


4 बीभत्स , कृमिपूति गन्धि वमथू प्रायर्जुगुप्सें कभूछद्वेगी रूधिरान्त्रकीकस 
वसामांसादिभिक्षोमण: वैंराग्याज्जधनस्तनादिषु घृणा शुद्धोडनुभावैदतों, नासावक्त्र 
विकृणनादिभिरि शवेगातिशंइकादय। दशरूपक 4/73 


2 क्रोधो मत्सरवैरिवैकृतभयै'. पोषोडस्य रीद्रोडनुजः.. क्षोभ:. स्वाधरदैश 
कम्पभृकुटीस्वेदास्य रागैयुत' । 
शस्त्रोल्लासविकत्थनास धरणी घात प्रतिज्ञाग्रह - रत्रामर्पमदौ 


स्मृतिश्चपलतादूयोत्रथवेगादय. ।। दशरूपक 4/74 


४ 2 6 पा 


4 495 हास्य रस: 

अपने या दूसरे के विकारयुक्त आकार, वचन तथा वेष आदि विभावो से जो 
हास नामक स्थाय भाव होता है उसका पघरिपोष ह्ास रसकहलोताहै इस हास को नत्रिप्रकृति कहा 
गया है।: 
446 अद्भुत रस 

अलौकिक पदार्थों, के दर्शन से उत्पन्न होने वाला विस्मय नामक स्थायी भाव ही 
आत्मा है जिसकी वह अद्भुत रस है | साधुवाद , अश्रु , कम्पन प्रस्वेद तथा गंदूगद होना 


आदि उसके अनुभाव है। हर्ष आबेग , धृति इत्यादि व्यभिचारीभाव है ।” 


! विकृताकृति वाग्वेषैरात्मनोडथ परस्य वा 

हास. स्यात्परिपोषोष्स्य हस्यस्त्रिकृति. स्मृत:।। दशरूपक 4/75 
2 अतिलोकै: पदाथैः स्याहविस्मयात्मा रसोडद्भुत'। 

कमाल्‍्य साधुवादाश्रु वे पथुस्वेदगद्गदा । 


हर्षावेश धृतिप्राया भवन्ति व्याभिचारिण'।। दशरूपक 4/79 


]27-« 


447 भयानक रस: 

विकृत डरावने शब्द अथवा सत्त्व आदि विभावों से उत्पन्न होने वाला भय नामक 
स्थायी भाव ही परिपुष्ट होकर भयानक रस होता है | सारे शरीर का कांपना, पसीना छूटना, 
मुंख सूख जाना, रंगे फीका पड जाना आदि इसके अनुभाव हैं। दीनता, सम्भ्रम, सम्मोह, त्रास 


आदि व्यभिचारी भाव हैं 


4 48 करूण रस, 
करूण रस का स्थायी भाव शोक है जो इष्ट के नाश तथा अनिष्ट की प्राप्ति 
से उत्पन्न होता है। इसके पश्चात क्रिवास, उच्छुवास, रूदन, स्तम्भ तथा प्रलाप आदि अनुभाव 
है। निद्रा, अपस्मार, दैन्य, व्याधि, मरण, आलस्य सम्भ्रम, विषाद , जडता, उन्माद तथा 
चिन्ता इत्यादि इसके व्यभिचारी भाव है। 
इस प्रकार संक्षेप में रसों के लक्षण देने के उपरान्त उन रसों के लक्षण के 


आधार पर उपलब्ध सट्टकों का विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है। 


जमा भराप्ावनब! सहाकास24 अकाल. परभमादाका, हएपमाामा श्ाक्रायाएप पकारामाका शवापयाक-० अध्काध्या जादाकायाक ७७७४७ ४७ ०ार्भ०आाभांजआाा 0 ाामककी  ु _व्वमा+ नए पावपाबादक सााक- पााामादत व्यापक सात साथवरााक मारकर) समा भरना, वाक्य पशपियाकी मा ७०४ ७७औी७४०७४॥००० आकलन ७७७०७७/७७अं॑ी७४७ आर, 


4 विकृतस्वर सत्वादेर्भयभावों भयानक: । 
सर्वागवेपथुस्वेद शोष वैवर्ण्य लक्षण'।। 
दैन्य सम्भ्रम सम्भोह नत्रासादिस्तत्सहोदर ।। 4/80 देशरूपक 
2 इष्टनाशादनिष्टाप्ती शोकात्मा करूणोएनु तमु। 
निश्वासोच्छुवासरूदितस्तम्भ प्रलपितादय.। 
स्वापापस्मार दैन्याधिभरणां लस्य सम्भ्रमाः। 
विषादजडतोन्मादचिन्ताद्या व्यभिचारिण:।। दशरूपक 4/8-82 


है ॥ 2 8 ्ष 


कपूरमजरी में योगी भेरवानन्द अपनी योगविद्या से मंचपर लाट देश की राजकुमारी 
को प्रस्तुत करके अद्भुत रस की श्रृष्टि करता है | राजा-रानी एवं सभी दरवारी उसके 
इस कृत्य से आश्चर्यचकित है। राजा कर्पूरमंजरी के प्रथम-दर्शन के समय से ही उस पर 
आसकत है। वह महारानी विश्रभेखा से दृष्टि बचाकर कर्पूरमजरी से मिलने लगता है ।इस 
प्रकार राजा के न कृत्यों से संयोग श्रृंगार: की पुष्टि होती है । रानी विश्रभलेखा को जब 
दोनो के प्रेम संबध का पता चला है तो वह राजकुल की मर्यादा एवं अपने पद की गरिमा 
का ध्यान रखते हुए राजा को बिना कुछ कहे कर्पुरमंजरी पर ही प्रविन्ध लगाने लगती 


हैं। 


4 अतिलोौकैः पदार्थ. स्याद्विस्मयामा रसोपद्भुतः। दशरूपक- चतुर्थ प्रकाश 4/78 


2  अनलुकुलौ निषैवे यत्रान्योन्यं विलासिनौ। 


दर्शनस्पर्शवादीभि: स सभोगो मुदान्वित:।। दशरूपक - 4/69 


है 2 9 च् 


कपूरमजरी विरहोत्पन्न कामदग्ध राजा अत्यधिक व्याकूड है । उसकी इस 
व्याकुलता मे वियोग श्रूगार/ अपनी पराकाष्ठा को प्राप्त कर चुका है। मरूस्थल में वर्षों की भांति 
सारंगिका, महारानी का राजा और कर्पुरमंजरी के साथ विवाह का प्रस्ताव लेकर आती है। राजा 
इस समाचार से अत्यधिक आहलादित है। विवाहोपरान्त राजा ओर कर्पूरमंजरी सुखपूर्वक जीवन 
व्यतीत करने लगते है। इस प्रकार अन्त में संयोग श्रृंगर की ही पूर्ण तृप्ति होती है। 

इस प्रकार हम देखते है कि कर्पूरमंजरी सट्टक मे श्रृंगार रस का ही प्राधान्य है 
कही इसका संयोग पक्ष तो कही वियोग पक्ष दृष्टिगोचर होता है। अद्भुत रस तो मात्र श्रृंगाररस 
का परिपोषक ही है। 

रम्भामंजरी में राजा जैतचन्द्र अपने मंत्री नारायणदास के मुँह से रम्भामंजरी का 
वर्णन सुनकर उस पर आसकत हो उठता है। यद्यपि कवि ने स्वयं रम्भामंजरी सट्टक को 
कर्पूरमंजरी से श्रेष्ठ बताया है किन्तु रस की दृष्टि से विचार करने पर स्पष्ट हो जाता है कि 
रम्भामंजरी सट॒टक कर्पूरमंजरी सट्टक से श्रेष्ठ होने की तो बात ही क्या उसकी समता भी नहीं 
कर सकता। बिना किसी रानी के प्रतिरोध के राजा और रानी के विवाह की घोषणा कर दी जाती 


है। राजा का रम्भा से नाममात्र का वियोग होता है । 


4 तन्रायोगोडनुरागेडपि नवयोरेकचिन्तयो । 

पारतन्क्येण दैवाद्वा विप्रकर्षादसगमः।। दशरूपक 4/50 
2५ रम्यदेशकला काल वेषभोगादिसेवनेः | 

प्रमोदात्मा रति' सैव युनोरन्योन्यरक्तयो:। 


प्रदृष्यमाण श्रृगारों मधुरांगविचेष्टिके।। दशरूपक 4/48 


430-« 


इस प्रकार यद्यपि रम्भामंजरी में श्रृंगार रस का वर्णन है किन्तु श्रृंगर रस के दोनो 
पक्षो सयोग एवं वियोग में से किसी भी एक पक्ष का सम्यकू परिपाक नहीं हुआ है। तीन 
जवनिकान्तरों से युक्‍त अपूर्ण रूप से ही सट॒टक की समाप्ति हो जाती है। अत' रस योजना मे 


लेखक को असफलता ही हाथ लगी है। 


"चन्द्रलेखा" सट॒टक में राजा मानवेद और विदृूषक की इच्छा एव प्रार्थना के 
अनुरूप राजा सिन्धुनाथ द्वारा उपहार स्वरूप भेजी गयी चिन्तामणि नामक महामणि राजा अंगराज 
की चक्रवर्ती कारक लक्षणों से युक्त अंगो वाली अद्वितीय सुन्दरी कन्या चन्द्रलेखा को उपस्थित 
कर देती है। राजा मानवेद और चन्द्रलेखा प्रथम दर्शन में ही प्रेमासक्त हो जाते है। यही से 
राजकेहृदय में श्रृंगर रस* का अंकुरण हो जाता है । जो कालक्रम से पुष्पित पल्‍लवित और 
फलीभूत होता है । महादेवी राजा और नायिका के हावभाव से सशंकित होकर नायिका को कड़े 
पहरे में रखती है। कामदग्धा नायिका अपने कामताप को शान्त करने का प्रयास करती है। उसी 


समय राजा का भी वहाँ आगमन हो जाता है । इस प्रकार वियोग श्रुगार संयोग में परिणत 


:सरमकमाहप: 'राअमाा॥ धदताशाकान पाडक2/०४७ प्रमककणरइ॒ह' अाकममकाएम' पामास्‍ारर्ूत' सरापमां।: पसवमापक, सनम परम समंकाक वरदााकाज॥ः पंडांगा#क आधा पका पादमायपक पापा :आामाहा्कार गाय जम्दअयत भडरहमी' चलकर सपराराआा८ २४अ साफ: गांमजा। फॉा) 2: रयातामथाका वायदा वाला बाकी पेसेलााआा2। पब्म्माात उमा प्रजमनाा॥ कक, पलक पायद्ाकक पामारात+ पायााप्रमथी भरमयारक.नममकताक वयृशषफराचा० प्रदाता. जमकर: 'सयाहामंओं> पा वयाकायाकमावाामक पदक धाभार पाश्भव्यए जाया ५७७७७ ््त 


4 रभ्यदेश कलाकालवेषभोगादिसेवनैः 
प्रमोदात्मा रति.सैव यूुनोरत्योन्यरक्‍्तयो:। 


प्रत्ष्यमाणा श्रृंगारो मधुरांगविचेष्टितै॥॥ दशरूपक 4/ 48 
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हो जाता है। कुछ समय के लिए दोनों कामक्रीड़ा में तल्लीस रहते है। तभी दूध में मकक्‍्खी की 
तरह महादेवी के आने को आहट से फिर दोनों विरहाग्नि में जलने के लिए मजबूर हो जाते है। 


नायिका कारागार मे कैद कर ली जाती है। इस प्रकार सट॒टक-कार को वियोग श्रृंगार की 
सघनता का वर्णन करने में सफलता प्राप्त हुई है। विषुवोत्सव में आये राजा चन्द्रवर्मा के पुत्र 
चन्द्रकेतु के द्वारा ज्ञात होता है कि उसकी बहन बालोद्यान में खेलते समय अचानक गायब हो 
ग्यी। यहाँ अद्भुत रस” की सृष्टि होती है । जिसको उसके पिता ने वचन से ही राजा मानवेद 
को दे दिया था एवं जो चक्रवर्ती कारक लक्षणों से युक्त थी। राजा विषुवोत्सव विसर्जित करके 


चन्द्रलेखा की खोज करने के लिए उद्यत होता है किन्तु इसी समय महामणि चिन्तामणि 


समा ध्वकाएजनाओ पाला; धाक्ाम्रा' आकष्याकाल: पवाहडक १रइमनयास ' बाकादाक पााजकाज, पाएगा गंगा भामप+पसी १ा/मापाक १प्मउायाबा8 जय॥कावा मदादापरोक धयादसआन दादा आपकाम्महाक भय परधगमरा उपचालमका, सामाध्यभा ध्यावदकतुस पाकातजया0 करवाना वोषिफ्रेममा/ पातरमरकार) पुकमाी। म्मधसफ्ाक सामान्य पभछ७0६3: ंामनममका सरधामरका धराारमापकर पाममकाशभाह भाकानदाजा॥ गष्मसपपप 'रवापम एश्मापतपा अपवााा पाअाापह्र भानपमााऋ चीयामार ेफरशकाक, सरधारांक' लयगनयाक॥ का पुुा०००३" भा समयायाशका पा॥७०मुछ:.धवागानवा परविमाक धाम 


तत्रायोगोडनुरागेडपि नवयोरेकचित्तयो.। 
पारतंत्रेण दैवाद्वाविप्रकर्षाद्संसम. ।। दशरूपक 2/50 


3 अतिलोकै. पदाथै' स्याद्विस्थात्मा रसोडदभुतः:। दशछ्घक4/78 
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की कृपा से चन्द्रलेखा उपस्थित हो जाती है। यहाँ राजा के वीरोचित वाणी से कुछ क्षणक लिए 
वीर रस की सृष्टि होती है । रानी की आज्ञा से राजा मानवेद और चन्द्रलेखा का विवाह सम्पन्न 
होता है। इस प्रकार अनिश्चित काल से चला आ रहा राजा और चन्द्रलेखा का वियोग जीवन भर 


के लिए संयोग में परिणत हो जाता है । 


इस प्रकार हम देखते है कि चन्द्रलेखा सट॒टक में भी कर्पुरमंजरी सट॒टक की भांति 
सागर की तरंगो की तरह वियोग एवं संयोग श्रृंगार की प्रधानता है | यद्यपि कथानक के प्रारम्भ 
और अन्त में चिन्तामणि के आश्चर्यजनक कार्यो' से अद्भुत रस की सृष्टि होती है किन्तु यह 


अद्भुत रस भी श्रृंगार रस का ही परिपोषक है। 


की आम अल ल/ नली मील आला मम परत शा ७७७ ४४७७७७४४७७ए' 'दक्रयछए रकम भरमार जलमाएममडे 'रयोम॑क: सााामुक: पाथाउर पावाम्रयाकमा लाकर फाइभाकाक ००१ अम्रशयात "योकदाकाएढ वांाकालक अमयाध्यत॥ परापाना७ पेम्क्रयाम, भासपाा8: भ्गाममााज०. माया फिलआमलां पााा+याम पनकपनए+ पालक, -साबाकाभत सत्रतकाकाः वमथाडी पालक, 


वीर: प्रतापविनयध्यवसाय त्व मोहाविषादनयविस्मयविक्रमाद्यैः | 


उत्साहभूः सच दयारणदानयोगातू, त्रेधा किक्तात्र  मतिगवाधूति प्रहर्षा. ।। 


दशरूपक 4/72 
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'श्रृंगारमजरी सट्टक" में राजा राजशेखर स्वप्न में देखी गयी अनिन्‍्द्य सुन्दरी की चर्चा विदूषक 
से करता है। उसी समय उसे बसनन्‍्ततिब्रका नामक परिचारिका से ज्ञात होता है कि राजा ने 
जिस युवती को स्वप्न में देखा है वह उसके अन्त पुर में ही है । राजा को नायिका के प्रेम पत्र 
से ज्ञात होता है कि जिस युवती को देखने के ल्रिए वह लालायित है वह युवती उसकी हृदय से 
प्रेम करती है। बसन्ततिलका के द्वारा ही ज्ञात होता है कि उसका नाम श्रृंगरमंजरी है। राजा के 
हृदय में भी श्रृंगारमजरी के प्रति प्रेमाकुर प्रस्फुटित होते है। विदूषक और वसन्‍्ततिलका के शास्त्री 
विवाद के अवसर पर नायक नायिका को परस्पर पास से देखने का मौका मित्रता है। यहाँ पर 
कवि ने संयोग श्रुगार रस के लक्ष्य को प्राप्त किया है किन्तु इसी अवसर पर रानी रूपलेखा 
को दोनों के प्रेम संबंध के बारे में जानकारी प्राप्त होती है । श्रृंगारमंजरी को अज्ञात स्थान पर 


कैद कर लिया जाता है और वसन्ततिलका तथा विदृूषक भी बन्दीगृह में बन्द कर दिये जाते हैं। 


राजा राजशेखर एवं श्रृंगारमंजरी दोनों का मित्रन सम्भव न होने के कारण श्रृंगारमंजरी का 
विरहसंताप>त्यधिक' असहय हो जाता है । वह लतापाश से गलाघोंटकर आत्महत्या कर लेना 
चाहती है । यहाँ पर कवि को वियोग श्रृंगार रस” के चित्रण में सफलता प्राप्त हुई हैं। 
4 रभ्यदेश कताकाल वेषभोगादिसेवनैः। 

प्रमोदात्मा रतिः सैव युनोरन्योन्यरक्तयो । 

प्रहष्यमाणाश्रृंगारो मधुरागविचेष्टितेः।। दशरूपक 4/48 
2 तत्रायोगोडनुरागे'डपि नवयो- रेक चिन्तयो'। 


पारतंत्रेण दैवाद्वाविप्रकषोदर्संगम. ।। दशरूपक 2/50 
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माधवी को श्रृगारमंजरी के स्थानपर बैठाकर वसन्ततिल्का नायिका श्रृंगारमंजती का राजा से 
लताकुज में मिलन कराती है। राजा की चिर प्रतीक्षित अभिलाषा पूर्ण होती है । यहाँ पर कवि 
ने संयोग श्रृंगार का सफल समावेश किया है। इस मित्रन के बाद से राजा अधिक व्यग्र रहने लगता 
है। उसे रानी के क्रूर व्यवहार से बहुत दुःख है। इससे वियोग श्रृंगार की प्रतिध्वनि निकलती है 
किन्तु किंचित कालोपरान्त पार्वती की पूजा के अनन्तर लौटी हुई रानी को दिव्य वाणी सुनायी 
पडती है। जिसके अनुसार रानी रूपलेखा अपने पति राजशेखर की प्रसन्नता हेतु उनका विवाह 
श्रुगारमंजरी से कराने की आज्ञा देती है। इस प्रकार राजा और श्रृंगारमंजरी का सदा के लिए 
मिलन हो जाता है और सट॒टक का सुखपूर्वक अन्त होता है । 

इस प्रकार हम देखते है कि श्रृंगारमंजरी के कथानक रूपीधारा कभी संयोग श्रृंगार 
रस रूपी किनारे का आशक्षय लेती है तो कभी वियोग श्रूगार रस के । किन्तु अन्त में संयोग 
श्रृंगाररूपी किनारे की ओर एकनिष्ठ होकर सदा के लिए एकाश्रयी हो जाती है। 

"आनन्दसुन्दरी सट॒टक" में भी सट॒टक की परम्परा के अनुरूप श्रृंगार रस का 
गुम्फन है किन्तु सट॒टक के मध्य में वर्णित गर्भनाटक से वीर रस का भी आविर्भाव होता है। 
पुत्रहीन राजा पहली बार घनश्याम कवि रचित गर्भनाटक में पिगलक नामक पुरृषवेशधारी रूप 
में नायिका आनन्दसुन्दरी का दर्शन करता है । आनन्दसुन्दरी को उसके पिता अंगराज ने राजा 
श्रीखण्डचन्द्र की स्नेहप्राप्ति हेतु उसके पास भेजा है । प्रथम दर्शन में रहस्य का पताल्म जाने 
पर राजा आनन्दसुन्दरी के रूप सौन्दर्य पर मोहित हो उठता है । यहाँ पर श्रूगार रस रूपी 
बीज का अकुरण होगा है। रानी को इस बात की खबर हेमवर्ती से मिलने पर होती है।वह 


आनन्दसुन्दरी को किसी गुप्त स्थान में कैद कर रखती है। राजा श्रीखण्ड चन्द्र आनन्दसुन्दरी 


से मिलने हेतु व्यधित है | कण्ठीरधघा कवि राजा का मनोरजन करते है। यहाँ पर राजा का 
कामताप चरम पर पहुँच जाता है । अतः यहां वियोग श्रृंगार है । राजा किसी तरह 
आनन्दसुन्दरी से विवाह करने की अनुमति प्राप्त कर लेता है । प्रस्तुत सट्टक में राजा को 
पुत्रहीनता से उत्पन्न दु.ख कथानक में करूण रस का भी संचार करता है किन्तु कथानक के 
अन्त मे आनन्दचन्द्र नामक पुत्र की प्राप्ति से राजमहल में सर्वत्र वात्सल्य रस रूपी सरिता हिलोरे 


लेने लगती है । 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि यद्यपि आनन्दसुन्दरी सट्टक में करूण, श्रृंगार 
और वाल्सत्य रस विद्यमान है किन्तु प्रधानता तो श्रूगर रस की ही है । अन्य रस श्रूगार रस 


के पुष्टिकारक है। 


4 2 उपलब्ध सटटटकों का अलंकार विश्लेषण 


“अबड क्रियते अनेन इति अलंकार'” इस व्युत्पत्ति के आधार पर जिसके द्वारा 
शब्द और अर्थ अलकृत किया जाये वहीं अलंकार है। अलकार काव्य के अस्थिर धर्म है। जिस 
प्रकार अलंकार शरीर को आभूषित ही करता है न कि प्राणवान। प्राणवान शरीर मे अलकार न 
रहने पर भी प्राणवान मनुष्य की मनुष्यता मे कोई सन्देह नहीं होती है फिर भी आभूषित शरीर 
का कुछ और ही रूप होता है । उसी प्रकार काव्य में रस के होने पर अलंकार की 
अनिवायता नही है किन्तु अलकारो के होने से काव्य की चारूता मे वृद्धि हो जाती है। काव्य- 
प्रकाशकार मम्मट के अनुसार काव्य मे अलकारो के होने पर वे कभी आत्मारूपी रस का अग 
के माध्यम से उपकार कर देते हैं। शद्वालकार एवं अर्थलंकार भेद से अलकार दो प्रकार के 
होते है। 

विशेष शब्दों के कारण काव्य में जहाँ चमत्कार पाया जाता है वहां शब्दालंकार 
होता है | दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि शब्दों के परिवर्तन को न सहने का भाव 
शब्दाब्ंंकार है- शह्मश्परिवृत्यसहत्व शब्दालंकार:।" जैसे "नवपल्ाशपल्ाशवनं पुर. में भिन्‍नार्थक 
पलाश शब्द की आवृत्ति के कारण यमक, अलंकार है। परन्तु यदि पदावली को”“नवलपत्रपलाश 


वन पुर “कर दिया जाय तो यमकत्व समाप्त हो जायेगा। 


4 उपकुर्वन्ति तं सन्त येडगद्वारेण जातुचित। 


हारादिवद्‌ ल'कारास्तेडनुप्रासोपमादय:।। काव्य प्रकाश (सूत्र-87) 
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इसके विपरीत अर्थालंकार वह है जिसमें शब्द विशेष को परिवर्तित कर देने पर 
भी अर्थगत सौन्दर्य की अश्षुण्णता के कारण चमत्कार बना रहता है, अर्थालंकार कहलाता है। 
काव्य प्रकाश कार ने 5 शब्दालकारों तथा 64 अर्थाकारो का प्रयोग किया है । अनावश्यक 
ग्रन्थ विस्तार भयसेंउनकावर्णन वर्णन यहाँ उचित नहीं है । अतः उपलब्ध सट्टको मे अलकारों 
के प्रयोग का विश्लेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है- 

उपलब्ध सट्टको मे अलकारो का प्रयोग मितव्ययिता से किया गया है । 
अलंकार श्रमसाध्य नही स्वाभाविक हैं । अकंकारों में शब्दालंकारे का प्रयोग न के बराबर है। 


अर्थालकारों में उपमा रूपक2 उत्प्रेक्षा,, व्यतिरेक*, और निदर्शना? का प्रयोग विशेषरूप से 


प्रापत होता है । 

4 साधम्यमपमा भेदे। काव्य प्रकाश, पेज463 दशमउल्लास 

2 तद्गपकमभेदों य उपमानोप केययो:। काव्य प्रकाश- दशम उत्ास पेज 463 

3 सम्भावनमथोत्प्रेक्षा प्रकृतस्य समेनयत्‌। काव्य प्रकाश दशम उल्लास पेज 460 

4 उपमानाद यदन्यस्य व्यतिरिक. स एव स*'। काव्य प्रकाश दशम्‌ उल्लास पेज 
494 

5 अभवन्‌ वस्तु सम्बन्ध: उपमा परिकल्पक | काव्य प्रकाश दशम्‌ उल्लास 
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कर्पूरमंजरी सट्टक में 20 रुथलो में उत्प्रेक्षा अलकार, 2 स्थलों में उपमा 
तथा 8 स्थलों मे रूपक अलकार प्रयोग किया गया है। इसी प्रकार व्यतिरेक अलकारो का प्रयोग 
5 स्थलों मे प्राप्त होता है। इसके अत्ञावा संकर! एवं संसृष्टि2 अब्वकार भी जगह-2 गुम्फित 
है। कहीं-2 अलकार विहीन श्लोक भी प्राप्त होते है। राजा के प्रस्तुत कथन में उपमा अलकार 
की छेँटा दर्शनीय है- 

णू्ण दुबे इह पजावइणों जआमिणि 

जे देहणिम्भवणजोल्‍्वणदाण दक्खा। 
एक्को घडेइ पढम॑ कुभरीणभंग 


उक्‍्कारिऊण पअडेइ पुणो दुदीओ।।०> 


भजकाएक# फ्रलथकटक ऑपा७/७- भधमभाएक पासताआादाक, भंजअपहांकः शफसाह% पहना पमममदयत जलंकायदात स्वामी पिगरनय3 पामपमपाादृ॥ रलाधाइश कपयातक॥+ पधापआारभ काउकमिदाल, सपलदापदक १ल्‍थमरेजमुः अयामापपाला सयातराक+ काजममया(त मेडन! 32000 रन धयाटाव++ पाकिआाक 3+32-+छ, वरदायाए: पएयफामे। परादोगाम्ा) एकपमाऋ0. .रतभापान.अत्राामाकी परफड: अगरेकाधाज, जमा;नएणक, उंकरभा्क-- सााकाक पाुकमलाए+ प७शमसक इफामाक्ा पाया थ७2५०००5,.धराासाक' .'रधयाान्त। प्राकाका। अनंकना७ गागआभय+क. भाप, उलरप्यात सायमन्याओ) ९-2कर#प8..परामाइक, 


4 अविश्राल्तिजुषामन्यंगाड्गित्वं तु संकर । काव्य प्रकाश दशम उल्लास पेज 584 
2 सेष्टा ससृष्टिरेतेषां भेदेन यदिहथिपति'। काव्य प्रकाश दशम उल्लास पेज 552 
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श्रृंगार मजरी नामक सट॒टक में 9 स्थलों में उत्प्रेक्षा अ॒कार, 42 स्थलों में 
उपमा अलकार तथा 40 स्थलों मे रूपक अलकार उपनिबद्ध किये बये है। इसके अलावा 
व्यतिरेक, संकर, संसृष्टि, निदर्शना आदि अकंकारों का प्रयोग भी स्थल-2 पर प्राप्त होते हैं 
जो सटुटक की रसवत्ता मे प्राण फूँक देते है । नाथिका श्रूगारमंजरी की निम्नलिखित उतित् में 
उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा अलंकारों का एक साथ संगम अवलोकनीय है- 

वासंतिआ मउल इस समूससेत 

पत्तंतराल महिणिम्भिअ संणिवेसा। 

रिछोलिया महुअराण सिलीमुह्देहि 


सजोइआ कुसुम साअअ सिणिणि व्व।।४ 


ँयरक्रकामी शाकूककर॥० पंा८6 कमपडाएताएक धयलफातात 0०ककय 5 समा खतााकाकाक, सकमाध्ताक+, सनवाफ़वाणा- समुपपदाएी! केस रकम» सजवाममात ताटसारलाइब गाताकक चहवकयान॥ धरामवाकाा 'भाम-डाय:: भयामामश+ पाषगम्याकए: साशतइआ फैसला फिर, साइ॥4५० भरकम» पशकमाकः उ्ाद्ाक पााका+ात पराकाया वायग शोर भााााामक, जयााका। हशताक० जाक्ाकाए पाकााात पयलााक) 'मिादंत उममवाआाक पाम्यााह, साहगाक सका पायानकाक आक्रमग्र> आनमढके सकमजयक गड़ोग्गाक श्रदहीिकक पायमाए -आकयाक. सकमद्क पाकरमाहाफ' ५६ भयममकक 
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इसी प्रकार आनन्दसुन्दरी, चन्द्रलेखा, रमभामंजरी सट॒टको मे भी उत्प्रेक्षा, 
उपमा तथा रूपक अलंकारों का बाहुल्य है। इन अल॒कारो के अतिरिक्त व्यतिरेक, संदेह , 
सकर तथा ससृष्टि अलंकार भी जगरह-2 सट्टकों में चमत्कार वर्द्धक है । 

आनन्दसुन्दरी के निम्नलिखित राजा और विदूषक के कथन में रूपक अलकार 
का चमत्कार हृदयाहलादक है- 

राजा - सोवाण- प्पडितुलिदं तअं वलीणं 

विदृषक- सोणी से भअण सदंग चकुकचंगा। 

राजा- कंकेली च्छद सरला दहगुलीओ 

विदूषक- खजूरी सुअमुह पाइला णहा से ।।“ 

आनन्दसुन्दरी के इसी जवनिकान्तर में राजा और विदृषक के कथित श्लोक मे 
व्यतिरिक अलकार मर्मस्पर्शी' है- 

राजा- दंताली ण सहदि दोण फुल्ल लच्छिं 

विदूषक- वक्‍खोआ गणवदि मोदुओवभाणा। 

राजा- णाही में तरूण गहीर कृब तुल्ला 


विदृूषक- पाआ से थल सदवत्त कति चोरा।। 


हल नदी ला लक लगी आला राजा भा ७७७७७ ४ी७७ई७७र्भण७र्णण्णशणणाा सदशभा्त: पारा सका ामापाभाा३, भाादका0 २७2०0 «मप्र पापयाहक मादा धंममाममकत भादकमपाक+ भयवादाछ' भााम्गा> भाााभाह पाकक2७ अधकमााक पया७पा७ शक पाना 'ाााक शक ता पाया हा रथ 
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चन्द्रलेखा सट॒टक में राजा के निम्नलिखित कथन में जिसमें नायिका के स्वेद 
बिन्दु को लावण्य वृक्ष में लगी हुई मंजरी की तरह , पुष्पों को चन्द्रलेखों के शरीर से शोभा 
का सग्रह करते हुए बताकर कवि ने उपमा अबकार के माध्यम से श्लोक में जान डाल दिया है, 
दर्शनीय है- 

णेत्तंदोलण घोलिदो व्व गलिओ ईसीसि कण्णेउरो। 

लावण्ण छभमंजरि व्व लसिओ सओ णिडालंतरे। 

सोहा संगहणोसुआइ व करे लगाई पुण्फाई से 


त॑ मज्जे कुसुम ग्यहाम्मि मणिणा जीदा इ अ ए दिणा।।2 


सारा सार ॥७+.परहाकका+ 'ाइुरानक लाकामणा॥..वरदायात्ा। साकसाइंं> सम्याणयवाक भ्राइ/मयव भाइनगालक इध७॥2७#क अदा पाआानयाए लााशाद॥ भायामपा भाकायाए+ क॑ंअाए। अयावनयाक धाराओं) चहहामयप७ उंममााकए 2या॥ााए पाए! न्यामवाए: दरगयकक चममााायास.. सवार 'ियांनयाधाक, यहामभाहक+ भरादामााफ स्‍पयाम॥ाभ धरान्‍थाा मारा, सतना गण साकाशा० ०५, १७तामगारः पलाकामकायः पाक्रेएएक: जाकर (स्‍पकयकक गहप#ाक पालना गाह मा + पामापाशथ अकमोकफ मजए:आमकाद नाक. यमआ030:8, पयटक-्याज़, सापदानांकल डेट पेअ० ७००न्‍माणाा उरलफाजकक, 
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रम्भामंजरी सट॒टक में भी उपमा रूपक , उत्प्रेक्षा तथा व्यतिरेक अलंकारों के 
उदाहरण अनेक स्थलो पर प्राप्त होते है । राजा के प्रस्तुत कथन मे व्यतिरेक अलंकार 
एलाघनीय है- 
मिथ्या कदा ग्रह वशग्रहिलानि मुग्धा. 
षडदर्शनानि किममी वत वर्णयत्ति। 
एक प्रियादर्शन मेव मन्ये 
येनास्ति निर्दुत्तिरिहेव परत्र लभ्या।।: 


उपलब्ध सट्टकों के श्लोकों के अलावा पात्रों के कथोपकथन में भी अलंकारों 
का प्रयोग प्राप्त होता है । विदूषक और वसनन्‍्ततिलका के निम्नलिखित कथोपकथन में उपमा 
और रूपक अलंकारों का प्रयोग आकर्षक है - 

"वसंतलित्का- अदो ज्जेव्व कंदुओव्व सपरिहासं सअलंतेर वाहिसजणेण 
जहिच्छ पाडिज्जतो उठझविज्जेतो अ चिटटसि। अबि अ अम्हारिसेहि पंडिअबम्हणों त्ति चरणेहि 
णि ण छिप्पीअसि। 


विदूषक- ण क्खु वाअसिह अकिदाअरस्स वि सहआरसाहिणो सोहग्गं पिअडले वि णण्पअदि।"“ 


साकमामं++ भामलमाल/ फांमगामाक भनयकरमा+ श्र 2१ व्याथयाला जरा समान भायाध्या, या ाीआर्श साया जलाना. सरवााव पमयाशानात निमाकयाक उदा०७.ककआमक'.्रदाजनाद पाता, सालमा॥ जांशकका> -उरपाकलान समयाकामा७.धर॑माड.. पाक). राधा. सा, काना '४४2ज:5+ ध्ययाकाएीए, पमपयताा0 अभााकमम- गमकामाएः उदार, साक0 'सकाकाक प्याज नि धाममकात, पलकाक, समवदाधडीकीः. आनॉग्डंका३ पधमक्रणक'. पाकर पदाममावए फाडकरक जधकायाइल) 


रम्भामंजरी ३/4 
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4 3 उपलब्ध सट॒टको का ध्वनि विश्लेषण 





जिस काव्य में शब्द अपने वाच्यार्थ को या अर्थ स्वयं अपने को गौण स्थान मे 
रखते हुए किसी प्रतीयमान अर्थ को व्यक्त करें, उसे ही ध्वनि कहा जाता है । व्यग्यार्थ या 
प्रतीयमानार्थ के आधार पर ध्वनि के तीन“ प्रकार होते है - 


4 वस्तु ध्वनि 2 अलंकार ध्वनि 3 रस ध्वनि 


जहाँ पर शब्द या अर्थ किसी अर्थ विशेष की अभिव्यक्ति करते है वहाँ वस्तु ध्वनि 
होती है। सट्टकों के कथोपकथन तथा श्लोको मे वस्तु ध्वनि पर्याप्त मात्रा मे प्राप्त होती है। 
जैसे कर्परमंजरी के इस श्लोक को वस्तु ध्वनि के उदाहरण के रूप में लिया जा सकता है - 

ये लगागिरि मेखलाया स्खलिता. सम्भोगखिन्नोरगी- 

स्फारोत्फुल्लफणावलीकवलने प्राप्ता दरिद्रत्वम। 

त इदानी मयानिला विरहिणी निश्वासम्पर्किगो 


जाता झटिति शिशुत्वेडपि वहलास्तारूण्यपूर्णा इव।। 


मना याक३..>० सामना '€अजप्यासाए' पक पश्यनक+ २2पमरकाफा उथाकाभ्य्ाक पाआआआ०ढुए। पत्ता 'प्र्ापुआभ पताकामजाकबड पारस 'धसआ४22+ पममनामाय्+ मर सामदणाः नड्रकाब्भा८ "पनमामत्दद पक्का पापा 'ल्‍ापारका 'ऋष कमयक म्याकावापक, सातवां पबमापकाक पम८८पला+ वाहणा॥४१४३ साहा, साााशा१, पड १22७००००॥ "पााकम्परथा+ पामक:मा५ राम कक 'पाहफरधयनक- 'ंस्ााभ-रक पंग्रपपाफ्र 'परमापापेन पपापाभाक। प:५2क०फ, जनाब पां्रसगरीपर. पांसपकर पाक अमपरयाक॥ पे) ँगयालाएपेर५ २५७ अतकें॥ :स्‍ालाफका, "ययक्र#क जटडनेफाकक १औआ;्ानअजन कद 'कपीकफजओ ग्रशकाधिराय 4 परानासथ्जाड, 


4 यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थ म्पसजनीकृतस्वार्थो। 
व्यडक़्त. काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सुरिभिः कथित'।। पेज 474 ध्वन्यालोक 


(प्रथम उधोत) 
2 स हयर्थों' वाच्यसामर्थ्यक्षिप्तं वस्तुमात्रमढंकाररसादयश्चेत्यनेक प्रभेद 
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इस श्लोक सेयह वस्तुध्वनि प्राप्त होती है कि मत्रयपर्वत से आने वाली हवाए 
वैसे ही तीव्र एव कामोछीपक होती है फिर जब इन हवाओ का मेल विरहिणी स्त्रियों की गर्भ 
सासों से होता है तो वे हवाए संगत दोष के कारण अधिक प्रचण्ड हो जाती है । इस कथन 
सेविरहिणियों का सताप आधिक्य प्रकट होता है । इसी प्रकार के अनेक श्लोक सट॒टको मे 
विभिन्‍न स्थलो पर प्राप्त होते है। 

श्रृंगारमजरी मे भो वस्तु ध्वनि के उदाहरण भी अनेक स्थलो पर दृष्टिगोचर होते 
है। जैसे प्रथम जवनिकान्तर के अन्तिम श्लोक से राजा का श्रृगारमजरी से भावी मिलन सूचित 
होता है। नेपथ्य से आवाज आती है कि संध्यानृत्य के समय शंकर की जटाओं की भारी-2 
गाठो के छूट जाने और शरीर के घुमाव के कारण गले में स्थित नागराज के शिथिल पड जाने 
के कारण उनके ललाट पर बिखरा हुआ पिग वर्ग का जटा समूह ऐसा लगता है - मानों ललाट 


के तीसरे नेत्र से उत्पन्न आग की लपटे है | ऐसा संध्यानृत्य आपको श्री देने वाला हो। 


4 जुडे मुक्के भभमण सिदिलीहअ- णाइंददाए 
जस्सिं पिंगं वित्लसइ जडामंडलं विप्पइण्णं। 
भालूद्देसोदिअ सिह समुत्थं व जालाकर्जवं। 
संझा णच्च॑ तिडर रिडणो होड त॑ वो सिरीए।। श्रृंगारमंजरी प्रथम जवनिकान्तर 
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'आनन्दसुन्दरी'" नामक सट्टक मे भी इसी प्राकर यत्र तत्र वस्तु ध्वनि ध्वनित 
होता है। जैसे आनन्दसुन्दरी को देखकरराजा कहता है कि दोनो पैरों मे उतनी लातिला है 
जितने की अथर लाल नहीं है। इसी प्रकार स्वेद जितना निटिल पर सुशोभित होता है उतना गले 
मे हार नही। राजा के इन कथनों से व्यंजित हो रहा है कि नायिका के पैर 
होठो की लाणिमा से बढकर है तो ओठ कितने लाल होगे। क्योकि होठों की लालिमा उसका 
स्वाभाविक गुण है। इससे नायिका का अतिशय सौन्दर्य ध्वनित होता है।! यहाँ व्यतिरेक अलंकार 
होने से अलकार ध्वनि भी है। इसी प्रकार की वस्तु ध्वनि का प्रसंग रम्भामंजरी और चन्द्रलेखा 


नामक सट॒टकों में यत्र तन्न प्राप्त होते हैं । 


पाआण जह सोणिमा विलसइ प्फारों तहा णाहरे। 
सेदंबू णिडिले विराजई जहा कठे ण हारो तह। 
णीसासे ण पुराअणे तह भवे एण्हि जहा सोरही। 
मण्णे चन्दमुहीअ सुन्दरसिरी मग्गेण दिण्णा विभज्ज ।। आनन्द सुन्दरी प्रथम 
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4 4 उपलब्ध सटंटकों का रीति विश्लेषण 





वर्ण संघटना को रीति कहते है। रीतियां समासाश्रित होती है । आचार्य जयदेव 
के अनुसार रीतियां चार प्रकार की होती है। पाचाली , लाटी, गौडी तथा वैदर्भी जहाँ काव्य 
में चारपदों में समास हो उसे पांचालीरीति कहते है। सात पदों तक समासयुकत रचना मे लाटी 
रीति होती है। आठ से अधिक पदों में समास होने पर गौडी रीति होती है। समासरहित अथवा 
अल्पसमास युक्‍त रचना को वैदर्भी रीति कहते है।। 

कर्पूरमंजरी में लम्बे समासों का अभाव है। इसलिए इस सट्टक में गौडी रीति का 
सर्वथा अभाव है | वैदर्भी रीति की छटां अधिकाधिक श्लोकों एव कथोपकथरनों में दिखायी पडती 
है। बैदर्भी रीति से युक्त यह श्लोक दर्शनीय है - 

स अस्य कवि: श्री राजशेखरः त्रिभुवनमपि धवलयाति 

हरिणांक प्रतिपक्ति सिद्धया निष्कलकाः गुणा: यस्य |।“ 

पांचाली तथा लाटी रीतियां भी कर्पूरमंजरी में उपलब्ध होती है। इससे भाषा बोझिल 
नही हुई है अपितु उसमें चारूता का ही समावेश है। पांचाली रीति निम्नलिखित श्लोक में दर्शनीय 


:साक॑ज+द४ भमकाथाप पधअममाम: धारा बडाउतंक रवषयामल्‍या। पन्‍यामाएआज' पाताथाफ प्फशानगहाक प्काऋअकपात पारिआाओ, पापममदमारे 'मोडएकेप मह्कारा हरकपााढाा सम्कमेएप+ पालयाफपयाणत साधन: श्र :लावान0 पाता: ग्रोवर अपयानयामका' धयाधपश्वपाल प्याफाबए: स्या्ााता> तर्क कमरा नथकाए' पारमापशा) पमाममशता परताप्राहाा: काानयमडक, गान पड़ना क्‍या पाहा0 साथकाक ७20 समयकाकाक कमाकम्यक का फ्रमदुकक दा फाइमायक पाााा करा साया, 'अधरापकने 'एनममानुओ अेफकलेआलीः प्रकाशा०७, रफ़दामामडा खिला डे. पररफ्रकपस जरेदोमाने+ माफ, 


। आचतुर्थमासप्तमं च यथेष्टभष्टमादिभिः | 

समास स्यात्पदैर्न स्यात्समास सर्वथापि च।। 

पाचालिकी च लाटीया गौडया च यथारसमु। 

बैदर्भी च यथासंख्यं चतम्रो रीतयः स्मृता:।। चन्द्रालोक-षष्टमयूरव 
2 सो अस्स कई सिरिराअसेहरों तिहुअ्ं पि धबलेति 


हरिणक पालिसिद्विएं णिक्कलंका गुणा जस्स।। पेज 3 कपूरमजरी प्रथम जवनिकान्तर 


46, 


ते तीअ तिक्व चलचक्खुतिभाअदिट॒ठा 
ते कार्मचंद महुपच्चभभारणिज्जा। 
जेसुं पुणो णिवाडिआ सअला वि दिट॒ठीं 
वट॒टति ते तिल जलांजलिदाणजोग्गा।। “ 
रम्भामंजरी सट्टक में पांचाली, ब्ाटी तथा बैदर्भी रीतियां पायी जाती है। गौडी रीति 
सट्टक के पात्रों के कथोकथन मे कही-2 पायी जाती है। जैसे विदूषक के निम्नलिखित कथन 
में गौडी रीति है- 
विदूषफक- अन्नं॑ च नडणरोवभुत्त भुत्तसुरापुड पत्तलिहण सुणहरसणास णाहिरसणे। 
पडिसुन्नदेडलकोणरच्छा अंकिदपिट्ठवसणे। “ 


रम्भामजरी सट॒टक में पाचाली रीतिका आधिक्य है । 


चन्द्रलेखा सटटक में गौडी रीति का आधिक्य है । लम्बे-लम्बे समासों के कारण 
भाषा में क्लिष्टता आ गयी है । किन्तु पांचाली और बैदर्भीरीतियों भी श्लोकों में पायी जाती हैं। 
बैदर्भी, रीति का उदाहरण निम्नलिखित है- 

सब्वे साहु पवट़िटदा खु पडरा सतोसिआ बम्हणा। 

वित्तहि कउसंचएहि विहिआ देवा प सादुम्महा। 


द्मणि सन्त समद्‌द मुछिअमिम पत्थेइ में भाणसं।० 


इशाााकक, सवहान८:50: ज्वाधाल्‍वादा8 उम्याहमफाक पहमहशाएक# पराकारतादुत पलमकाापक पालयाभा/ ररकालााजह च्याम्लादुए अदरक ए्ानअना॥ पकमपाायका कपास सवा पलाालावा, काकमाबकक साक्रमणया भाशाकांपदक प्राधादाा ज्म्वरा७ भय प्रा साकााए वरयाधात ज्यभाामः गकोवा5 काया गम पहामिवाक १ प्यादाकाए' समयांधाा० पहकाा७ चाहा 'चालामाइ फर्क. यहा पकताामा# उफाकााश पके रधााकाक परधकााक' मय परइनाफे पालक चंवपकाकाओ, असकमकक 'रुलदुकरा9 अधालाहाक' पद/कयान,. भामपाच 'पद्क्‍आसमरका (यारा पाक, 
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विदूषक के निम्नलिखित कथन में गोडी रीति की छटा प्राप्त होती है- विदूषक- 
भो वअस्स अग्रणिएहि अणग्धेहि उम्मीलत वहलद॒ह मोह लेहुज्जोअ खज्जोआविअ सहस्सरस्सीहि 


महारअण सहस्सेहि पुरिअं खु दे कोस घरआअं।7 


महाकवि विश्वेश्वर रचित भ्रृंगारमंजरी सट्टक में बेदर्भी रीति का आधिक्य है । यत्र 
तत्र पात्री के कथोपकथन में गौडी रीति पायी जाती है किन्तु ऐसे स्थल कम ही है। श्रृगारमंजरी 
के निम्नकथन मे बैदर्भी रीति है- 

श्रृगारमजरी- (राजानमवल्ोक्य) (स्वगतमु) 

जइ वि गे संगो सुलहो दिठठस्स प्पयडममज्ज वा अस्स। 

तह वि मभभि वि राओ आत्थि इमस्सति चिट॒ठदि विसेसो।“ 

इसके अलावा पांचाली भी एलोको एवं पात्रों के कथोपकथनों में पायी जाती है। 

आनन्दसुन्दरी नामक सट्टक में भी बैदरभी रीति की अधिकता है । पदों मे बहुत 
कम ही समास है कही-कही तो समासों का नामोनिशान ही नहीं है। कथोपकथन छोटे और 
लघु समास युक्त है। गौडी रीति कही-2 प्राप्त होती है। इसी प्रकार पांचाली रीति भी बहुत कम 
स्थलों मे प्राप्त होती है। 


सदा; माकपा मधध्पामनसु: हत्या उपलांक्ाआइ: भहाशापातडा १रकाजातथा उमाकुआमका+ पेन्क कप; जराफानगड पफ्पआहा साान्‍कटक शमराफायए संपरकरल्‍डत.. पाला, फंडोमसान- भयानक परंगाला- उंसरमीदर धामपााांद्ाा- अन्य फयोदधााक+, भावकाएक भराधातामाढड।.परधाा॑०0 ,त>राामाधआर, बमयमंदाक' परानवाकत मरफोयरण; दास अासोमपरक, लाकर २काागार पका पका का आा/ग०क पाक अरलकाुक पंत सात पाया पआक धाम गारायायक् शापााा$ जमागाा॥ २९॥५७००% वेशफकामाय) कला जगाथय० पाकामनाइ पाता समोषमादेा 
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2 श्रृंगारमंजरी- द्वितीय जवनिकान्तर पेज 53 श्लोक सं0 3( 


]48- 


गौडी रीति आनन्दसुन्दरी सट्टक में निम्नलिखित श्लोक में दृष्टव्य है - 
लीला संगर खिण्ण भिरूसुहओ सेरं तरही-महा 
माण ग्गंठि विमुक्ति साहिअ मणी कदष्पदष्पाउह 
मल्ली विद- मरद बिन्दु लुलिओ पाडीर गंधवालि- 


ग्गाहा मदअरो समीरण सिसू मद मुहू पदइ।“ 


इस प्रकार संक्षेप में कहा जा सकता है कि उपलब्ध सट्टकों में बैदर्भी रीति 
सर्वाधिक स्थलो में पायी जाती है। इसके बाद पांचाली रीति भी अधिकाधिक स्थलो में प्राप्त होती 
है। गौडी रीति पात्रों के कथोकथनो में अधिक पायी जाती है किन्तु समासों की अधिकता के 


कारण भाषा में कहीं-2 अधिक क्लिष्टता आ गयी है। 


'सलाशायलाए, पलातम्कस्८+ ::पमवाहर#॥ शसाहासात, अराधााला गाल: भकारफ साला पाकंआाश समा समा पांधाााए पवकिमंकड पाम्यकाक, चदाक्रमाकत सांबिता। भाशंकमाक साममााा0 परधयडफ' पाक इफ़सबके बाडआगपाक पलपल! पद्ााककी फामफकााथ। पाफजक, समा सयाहा रकम पाछा०३ 'आमााए॥+ भायदादपक' भंद्रंकम की, साधक परोडम्याक साकाान्‍्याला #पपेकदर, धमकाजगतमी: जीवयधनवका जकाफला, गाया. पी साकवा्ात भाकारमयाक_गराामाया धम्यप्रधाक' पका सकनांक सहॉिथ पापा प्रमााभा जताया? ग्राम सांग व्यवन्याक 
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4 5 उपलब्ध सट्टकों का गृण विश्लेषण 


गुण रस के स्थायी धर्म है। जिस प्रकार शौर्यादि मनुष्य की आत्मा के स्थायी गुण 
हैं, उसी प्रकार काव्यगुण काव्य की आत्मा रस के अचल धर्म है।। आचार्य मम्मट ने तीन प्रकार 
के गुण बताएं हैं - माधुर्य गुण” प्रसादगुण+ ओज गुण" अपने सिर पर स्थित अपने- 2 वर्र के 
अन्तिम वर्ण से युक्त, टवर्ग को छोडकर शेष स्पर्श वर्ण , हस्व रकार, णकार और समास रहित 


अथवा अल्पसमास वाली रचना में माधुय गुण होता है । 


'साककरमाकक. गाथा, पालालाधला# ैरेजपमाह 6. सइमपरथक, पद्म, राम पपालणनएर पारा. उधथाक्ापक. जरुरत मकबरा जबदा:आ0 पुरा पदयका+ परपदामदकः पराओप.+ भ८मआहा पाशारनाए अमवाकतपस समा भभरासताएक ५१6 मेमाल धारक पराधाता0 १2:३०, फ्यादमाज),.ापलह पथ मपक- पमसायमक काया सापदापमकी पलायन" मानक आक्रामक, १रीकिता+ पापा +अकाफ परएाामा गया भाह्ार्वनाक र०व८काक समता तञआएतयक बनाकर ऋषाणदात, 'ालसपताए. प्रारामक 'शगयाइन पलफ्रपामः चामपरामके' ऋष0फर0 ायाशमाक अिजकतफाओ फातकाााको, 


4 ये रसस्या गनो धर्मा शौर्यादय इवात्मनः। 
उत्कर्षहितवस्ते स्यृराचल स्थितयो गुणा:।। काव्य प्रकाश - अष्टम उल्लास पेज 
380 आचार्य विश्लेश्वर की व्याख्या 

2. माधुयोज' प्रसादाख्यस्त्रयस्ते न पुनर्दश। काव्य प्रकाश पेज 388 अष्टम उल्लास 

3 मूधिन वर्गान्‍्त्यगा: श्पर्शा अटवर्गा रणौ बू। 


अवृत्तिर्मध्यवृत्तिर्वाः माधु्य' घटना तथा। काव्य प्रकाश अष्टम उल्लास पेज 393 


4 श्रुतिमात्रेण शद्वात्तु येनार्थ प्रत्ययों भवेत्‌। 
साधारण: समग्राणां स प्रसादो काव्य प्रकाश - अष्टमउल्लास पेज 394 
5 योग: आइच्स्तृतीयाभ्या गरत्त्ययों रेण तुल्ययो'। 


टादि शषीौ वृत्ति दैर्ध्य गुम्फ उद्धत 'ज्लीजसि।। काव्य प्रकाश अष्टम उल्लास सूत्र 
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प्रथम एबं तृतीय वर्णो, के साथ उनके वाद के वर्णो' का तथा रेफ के साथ योग 
और तुल्य वर्गों का योग , टादि श, ष, दीर्घ समास एवं उद्धत रचना में ओज गुण होता है। 

सूखे ईंधन मे अग्नि के समान अथवा स्वच्छ धुले हुए वस्त्र में जल के समान जो 
चित्त में सहसा व्याप्त हो जाता है, वह सब रसो में रहने वाला प्रसाद गुण है । ये गुण 
वर्ण सघटना पर आश्रित होते हैं। 

"कर्पूरमंजरी" सट्टक में प्रसाद गुण और माधुर्य गुण का बाहुल्य है । कहीं- 
कही श्लोकों एवं पात्रों के कथोपकथन मे ओज गुण है। किन्तु प्रसाद गुण सर्वाधिक श्लोको में 
पाया जाता है। निम्नलिखित श्लोक में प्रसाद गुण की छटा दर्शनीय है - 

तथा रमण विस्तरों यथा न तिष्ठति कांचीलता। 

तथा च स्तनतुड्िगमा यथा नैति नाभिं मुखम्‌। 

तथा नयनबहिमा यथा न किमपि कर्णोत्पलं 


तथा च मुखमुज्जल द्विशाशिनी यथा पूर्णिमा।। 


प्रसाद गुण के आधिक्य के कारण कवि का प्रसाद गुण के प्रति अत्यधिक मोह 


प्रकट होती है। 


कर्पूरमंजरी /34 


5 3 


'रम्भामंजरी" सट्टक में माधुर्य और प्रसाद गृण विद्यमान है। एलोकों में दीर्घ 
समासतों के अभाव के कारण ओज गुण का अभाव है। लेखक के निम्नलिखित कथन में प्रसाद 
गुण है जिसमें वह अपनी कृति रम्भामंजरी को कर्पुरमजरी से श्रेष्ठ सिद्ध करता है । लेखक 
कहता है- 

कप्पूरमंजरी कह रंभामंजरी (ए) न अधिकतरा। 

कप्पूराउ न रभा रंभाओ जेण कप्पूरो।।: 

रम्भामंजरी सट्टक के पात्रों के कथोपकथन संक्षिप्त तथा प्रभावोत्पादक है । पात्रों 
के कथोपकथन मे भी दीर्घ समासो का अभाव है। "रम्भामजरी" सटटक का कथानक प्रेम पूर्ण 
है इसलिए इस सट॒टक में माधुर्य गुण की प्रधानता है। 

"चन्द्रलेखा सटटक" के श्लोकोंतथा पात्रों के कथनों में ओज गुण“ का प्राबल्य है। 


चन्द्रलेखा की भाषा बडी ही क्लिष्ट एव सामासिक्ति है । ओजगुण युक्त निम्नलिखित श्लोक 


दर्शनीय है - 

बाला वालालि तण्हा पसमण फुसला चेदणदिस्स तुंग। 

सिंगासिंगार विज्जा विअरण गुरूणो मंथरं विफुरंतो 

लोलं लोलं वआलं परिमल अरलं भागअंता हरेता। 

मां मांसिणीणं णव सुरहि सिरी बंधवा गंधवाहा।“ 
।.... रुम्भाम॑ंजरी - प्रथम जवनिकान्तर पेज 87......र्ऱः 
2 योग आधस्तृतीयाभ्याय'त्त्ययो रेण तुल्ययो.। 


टादि: शषीौ वृत्तिदैर्ध्य गुम्फ उद्धत ओजसि।। का प्र अष्टम उल्लास पेज 394 
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ओज गुण के साथ-2 चन्द्रलेखा सट॒टक में माधुर्य तथा प्रसाद गुण भी पाया जाता 


है तथापि इनकी सख्या कम ही है । 


गुणों की दृष्टि से श्रृंगारमंजरी एक श्रेष्ठ सट॒टक है। श्रृंगारमंजरी में माधुर्य गुण की 
प्रधानता है। श्रूगारमजरी मे कुछ गिने चुने श्लोको में ही ओज गुण पाये जाते हैं । श्रृगारमंजरी में 
पात्रे के कथोपकथन लम्बे एवं दीर्घ समास प्रधान है किन्तु इससे कथानक का प्रवाह वाधित 
नही हुआ है। पात्रों के कथनों में ओजगुण पाया जाता है । श्रृंगारमंजरी की भाषा बडी ही 
पाण्डित्यपूर्ण आलंकारिक तथा सामासिक है। जैसे राजा का यह कथन दर्शनीय है- 
"वयस्स। भूतार्थ ते निवेदयामि। अथ कतिपय क्षण मात्रावशिष्टायामति- 


क्रान्त रजन्या'मैक वर्गमानस. स्वप्नस्मि।" 


आनन्दसुन्दरी सट॒टक में प्रसाद गुण की अधिकता है । श्वोकों एवं कथनों मे 


सर्वत्र प्रसाद गुण व्याप्त है। आनन्दसुन्दी सटुटक के पात्रों के कथोपकथन 


सहासाउ2+ 0 मकर: 2: 'पाागामराकः परक्न्याना; (मच 'राकरता;ाडो वपफकार७७.आपादा+..अपसीपरसड३ सडक बाजार, आभार. धपापपाक, पजाचपपाए समा, स+पपादापाम, मापा आयशा २००४ कएएत प्रमंधाा८ा॥॥ "धाधदाएथक कर-इल्‍क 'ाशपरपताहक# मास्क पारताकाता+ यमन नधायाा>ाक वरारकाराएु७ सात जमाना! ऋभमा' 'सावपरयहारह वामःयाकक पादप पामयात-माए। पमा्रोगतक वताकपमग2 आसापाइआाा पामाममायशा पारेक/ास४+ वकानरा) क2028 धमाका परावफापुड भापपकाक+ सउए+मकक उमर १भष॑मरा+ रजत समान शशतममपड़, गडाफकाड साादा१७ भाडमााकार 


। श्रुगारमजरी डा0 जगन्नाथ जोशी की टीका पेज 43 
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सरल, सरस एवं विद्वेतापूर्ण हैं। यहाँ पात्रों के संक्षिप्त कथन दर्शनीय है- 
विदूषक- कि पुण्ण गब्भा तत्रहोदी। 
राजा- मए ण जाणी अदि। 
विदूषक- गरव्भं॑ कादुं कह जाणिदं। 


राजा- कि मए किदो बगरव्भो।“ 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि उपलब्ध सटूटकों में माधुर्य एवं प्रसाद गुणों का 
बाहुल्‍य है। कुछ सट्टको में ओजगुण भी विद्यमान किन्तु वह सब्जी में मिर्च जैसा ही। सट्टको 
में माधुर्य एवं प्रसाद गुणों का होना उसकी श्रेष्ठता को सूचित करता है तथा तीनों गुणों का 


यादृच्छिक प्रयोग इन लोक नाटकों को शास्त्रीय दृष्टि से परिपक्वता प्रदान करते हैं। 


दा, "पसंद! गयशापभा५॥' ड्रकामन्याकुप आयुलावा> जयायाटाभब साा:४४वकी) भाफ्रकसॉक, सफर भादायाक ववकन्‍नमतत ्रयक्षमभरत पालाएदा॥ः परबामपााकपजतामजइक : सका मंकागरभत पशम+-पााफममाक काका गरामन्काडा ! बहाकाशा# पाशशकाक वसककाक, सवाल साकपमाइंपबारतेपकही डक चयापकायक जध्याक्रमात जाहफमयक, साफ» क्रधा> भरं॑याक पदकगकर' धाम भामपाकक सपासमाछ साहामभा> पद पाजफऋाक पयाभाकक सवा ध्याक्म्यक, गराकायक आमरमा+ पलमए+ वाद्य कमा ७ाम्याा ध्याभकाक जफकरजाह पसरआआर पिसा- पा फायर 
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4 6 उपलब्ध सटटकों का दोष विश्लेषण 





काव्य में रस के व्यवधान को दोष कहते है। रस को ही मुख्यार्थ कहा जाता 


है। आचार्य मम्भट ने 5 प्रकार के दोषों का वर्णन किया है - पददोष, पदाशदोष, वाक्य 
दोष, अर्थदोष और रस दोष। इन दोषो को मुख्यतः दो प्रकार का बताया गया-अ- स्थायी दोष 
ब- अस्थायी दोष। काव्य में जहाँ रसानुभूति में बाधा आती है उसे स्थायी दोष कहते है तथा 
जहाँ पद, पद्यांश तथा वाक्यादिदोष के कारण रसानुभूति में बाधा नहीं आती उसे अस्थायी दोष 
कहते है। इन दोषों का संक्षेप में विवेचन निम्नलिखित है - 

काव्य में जहाँ किसी पद विशेष में दोष होता है उसे पद दोष कहते है। पद 
दोष इस प्रकार है - 4 श्रुतिकटदोष 2 च्युत संस्कार दोष 3 अप्रयुक्त दोष 4 असमर्थ 
दोष 5 निहतार्थ दोष 6 अनुचितार्थ दोष 7 निरर्थक 8 अवाचक 9 तीन प्रकार का 
अश्लील दोष 40 संदिग्ध 44 अप्रतीत 42 ग्राम्य 43 नेयाथीदोष, 


अविभृषष्ट विधेयाश, विरूद्धमतिकृत और क्लिष्टदोष केवल समास में ही होते हैं। ८ 


फाएथफक। भायाकणवा+ #प्पमपांक भव्यंनआ माया भरा साधाधानक प्रलकाल- जंगमंकॉक पाया संलन्मयंक साथ धाका धाशाक भांग्+ सामाओ' जमाया सयकाक यहा भाकाए भा सानिक धयकया पका आफमिको' धाथााआ0 सका आ्ाभाक साथ पाध्भाक अयामक भरा सा प्रा वाआआ संत सका साधा भादाम० भा शमलाक धयााए भ्क्राक साशाजम जांगपगा समंतााए) पारा फामयाफ ध्यडााए+ भरा आपकलाक पदाा०७ पाक जंकममाक पाहवशाक 


ध मुख्यार्थ हतिग्रेंषो रसश्च मुख्यस्तदाश्रयाद्‌ वाच्य.। 
उभ्योपयोगिनः स्थ: शब्दाद्यास्तेन तेष्वपि स'।। काव्य प्रकाश 7/49 
2 दुष्ट पद श्रुतिकटु च्युत संस्कृत्य-प्रयुकत-मसमर्थम्‌। 
निहतार्थमनुचितार्थ निरर्थकम-वाचर्क त्रिधा इश्लीलम।। 
सन्दिग्धमप्रतीतं ग्राम्य॑ नेयार्थभथ भवेतक्लिष्टमु। 


अविमृष्ट विधेयांशं विरुद्धमतिकृतू समासगतमेव।। काव्यप्रकाश 7/50-54 
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किसी वाक्य में पाये जाने वाले दोष की वाक्यगरत दोष कहते है। पद दोषों में 


से चअ्यत संस्का, असमर्थ और निरर्धक्ष इन तीन पद दोषों को बखोड़कर प्ोष साभी द्रोष वाबट 
में भी होते है।। 

इसके अलावा मम्मट ने 24 प्रकार के अन्य वाक्यगत दोषों का वर्णन किया है । 
जो इस प्रकार है - 4 प्रतिकूल वर्णता, 2 अपहुतविसर्गता, 3 विसंधि , 4 हतवबृत्तना 
5 न्यूनपदता , 6 अधिकपदता , 7 कथितपदता, 8 पतत्पकर्षता, 9 
समाप्तपुनरात्तता 40 अथोन्तरैक वाचता , 44 अभवन्मत सबंध , 42 अमतयोग 
43 अनभिहितवाच्यता 44 आस्थानपदता 45 आस्थान समानता 46 संकीर्णा १7 


गर्भितता 48 प्रसिद्धिविरोध 49 भग्नप्रक्रता 20 अक्रमता 24 अमतरार्थता। 


4 अपास्य च्युतसस्कार-मसमर्थ! निरर्थकम्‌। 
वाक्येडथि दोषा: सनन्‍्त्येते पदस्थाशेडपि केचन।। काव्य प्रकाश 7/52 
2 प्रतिकूल वर्ण मुपह्त लुप्त विसर्ग विसन्धि हतवृत्तम। 
न्युनाधिक कथित पद पतत्प्रकर्ष समाप्तपुनरात्तम्‌।। काव्य प्रकाश 7/53 
अधथीन्तरैक वाचकमभवन्य'त योगमनभिहित वाच्यमु। 
अपदस्थ पद समासं संकीर्ण गर्भितं प्रसिद्धिहतम। । 


भग्नप्रकममक्रममतपरार्थ च वाक्यमेव तथा।। काव्यप्रकाश 7/54 


पद के किसी एक भाग में रहने वाले दोष को पद दोष कहते है। ये पद दोष 
इस प्रकार है - श्रुतिकट्ु निहतार्थ, निरर्थकत्व, अवाचकतव, अश्लीलता तथा सन्दिग्धत्व। 

अर्थ में पाये जाने वाले दोष को अर्थ दोष कहते है। अर्थ दोष इस प्रकार हैं - 
4 अपुष्ट 2 कष्ट 3 व्याहत 4 दुष्क्रम 5 गाम्य 6 पुनरूकत 7 संदिग्ध 
8 निहेतु 9 प्रसिद्धि विरूद्ध 0 विद्याविरु्द्ध 4 अनवीकृत 2 नियम मे 
अनियम 43 अनियम में नियम 4 विशेष में अवशिष 5 अविशेष में विशेष रूप परिवृत्त 
46 साकाक्षता 47 अपदयुक्ता 48 सहचरभिन्‍नता 49 प्रकाशित विरूद्धता 
20 विध्ययुक्‍तत्व 24 अनुवागयक््तित्व 22 व्यक्त पुन' स्वीकृत और 23 अश्लील। 

काव्य मे रस के व्यवधान को रस दोष कहते है । ये रसदोष निम्नलिखित 
प्रकार के हैं- 

4 व्याभिचारिभावों 2. रसो अथवा स्थायी भावों का अपने वाचक शब्द द्वारा 
कहना 4 अनुभाव और 5 विभाव की कष्टकल्पना से अभिव्यक्ति 6 रस के प्रतिकुल 
विभावादि काग्रहण करना 7 रस की बार-2 दीप्ति 8 रस का अनवसर विस्तार 9 रस 


का अनसर विच्छेद 40 अप्रधान रस का भी अत्यधिक विस्तार कर देना।। प्रधान 


अथीडपुष्ट. कष्टों व्याहतपुनरुक्तदुष्क़ मंग्राम्या, | 
सद्धिग्धो निर्हैतु प्रसिद्धिविध्यविरूद्धश्च।। 
अनवीकृतः सनियमानियम विशेषाविशेष परिवृत्ता:। 
साकांक्षोडपदयुक्तः सहचर भिन्‍न. प्रकाशित विरूद्ध '।। 


विधनुवादा :युक्तस्त्यक्तपुनः स्वीकृतोडश्लील:।। काव्यप्रकाश 7/55,56, 57 


3./% 


रस को भूल जाना 32 प्रकृतियो का विपरर्य कर देना और 43 अनग का कथन। 


इस प्रकार दोष एवउनकेश्नेद बताये गये। इसके पश्चात उपलब्ध सट्टको में दोषों 


का विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है- 


१७७७४०७७७ ७ रण ७७ 30७७७४७४४७७४५७७४४०७७७॥४५७७७७७७७७७४४३४७७४७*७०००॑औ७ ७७७७४ ण* ०७ ० ंओआं आरा 0 आग पाक के आकर भीकम आर अभी लक अल मी 8 लक आल. लक आल ली ३ कम आम न ली समा कआ३ दल 2३५0 4३4 आई ईईंधलती 


ध व्याभिचारिरसस्थायी भावानां शब्दवाच्यता। 
कष्टकल्पनया व्यक्तिरनुभाव विभावयो' ।। 
प्रतिकूल विभावादिय्रहोदीण्ति' पुन. पुन*। 
अकाण्डे प्रथनच्छेदौ अगस्थोप्यति विस्तृति ।। 
अगिनोडननुसधान प्रकृतीनां विपयय । 


अनंगस्य अभिधानं च रसे दोषा' स्युरदृशा। काव्य प्रकाश- 7/60, 64, 62 


458. 


कपूरमजरी सट्टक में श्रुतिकटु दोष' कहीं-2 शलोकों में प्राप्त होता है। उदाहरण 
स्वरूप निम्नलिखित श्लोक लिया जा सकता है । 

बिबोट॒ढे बहण ण देंति मअण्णं णो गंघसेल्लाविला 

बेणिआ विरअंति देंति ण तहा अंगम्मि कुप्पासअं। 

ज बाला मुहकुकु माम्मि वि घणे बटटति ठिल्लाअरा। 

त मण्णे सिसिरं बिणिज्जिअ बला पती वसंतूसओ।।”“ 


यहाँ पर रकार, तकार और टकार का प्रयोग होने के कारण श्रुतिकट्ु दोष है। 
इसी प्रकार कटि आदि का प्रयोग करने के कारण निम्नलिखित श्लोक में ग्राम्य दोष है'- 
एक्केण पाणिणलिणेण निवेसअंती, वत्थ॑चल घणंथणत्थलसंसमार्णं | 


चित्ते लिहिज्जदि ण कस्स विसंजमती, अण्णेणचंकमणदो चलिदं कडिल्ल!।। 5 


सभा भॉतता७७ धवन भ्भांडक संत्रयमक' श्रमकरभांव भयानक ज्क्यराय पेजमलपाफ सहममय४०॥॥ भल्‍रापामाकतः >वइभााात पाकाममकी, साथाइरा साशक्रमांक धशाकता+ प्यगाकाकी साकपाए> ध्यकन्ाक अदा रवेकयबइाक साहए-पवू "ऑमशमाम॥ भल्डामीापा प्याथाउकत च्रधधामना> पाहाम७0 भाामााक सका ्रधकााइक काया सकान्‍मप लाश एफ्रएरामय। पंफालता॥/ भ्वनकरआ0. राामसरक: सरंकापाक, :वमदापपाक भमकमयातक पाशी॑ामया॥ धशाआमामए ताापााव्थ- ऐरपपाजानमक, आया जंकाममबं)' मादक पेश पशामाक फल भ्रकमाकाक पाकामाक, डा 


। मुख्यार्थ हतिदोषो रसश्च मुख्यस्तदाश्रयाद्‌ वाच्य.। 
उभयोपयोगिन' स्थुः शब्दाद्यास्तेन तेष्वपि सः।। का प्र सप्तम उल्लाल पेज 266 
2 कर्पूरमंजरी प्रथम जवनिकान्तर पेज 6 


3 कर्पुरमंजरी प्रथम जवनिकान्तर पेज 48 


कर्पूरमजरी सट्टक के द्वितीय जबनिकान्तर के प्रारम्भ मे राजा स्वयं द्वारा किये गये वसन्त वर्णन 
की उपेक्षा करके प्रतिहाारी द्वारा किये गये वसन्तवर्णन की प्रसंसा करता है । यहां भी प्रकृत रस 
के अनुपकारक भावों का वर्णन होने से रस दोष है। 

श्रृंगरमजरी सटटक के द्वितीय जवनिकान्तर मे राजा रानी के मदनपूजा के अवसर 
पर विदूषक और वसन्ततिलकाका रस सबंधी शास्त्रार्थ अनवसर प्राप्त होकर मुख्य कथानक का 
विच्छेद करता है किन्तु इस शास्त्र चर्चा, के बहाने राजा को नायिका को नजदीक से देखने का 
अवसर प्राप्त होता है। इसलिए यहां पर यद्यपि रस का अनवसर विच्छेद करना नामक दोष है, 
फिर भी यह कथानक के विस्तार में सहायक है और श्रृंगार रस का बाध नहीं करता इसीलिए 
यह दोष न होकर गुण ही है।” महारानी पूँछती है कि आप दोनों का विवाद किस विषय पर 


होगा? विदूषक उत्तर देता है क्या रस विषय पर ही।< 


अयातावा> सॉक्राबाक ज्ाक्ाा७७ मातालाकः भाम्यामेद् पॉपिंकांक नही बॉल) (पका) पाडोकनो) पाामाताए पाए भाद्ाक पाजदुाइक पाममयक साइना कामाम फमश भराााक भाा0 भइाथाक. भरा भयाामाक भा साला समाकत भाप) भधकराम- साया अब पडोगरयाक धाकड़ समहामाक पेमाका॥» कारन साशकंकाा पताशोध्यऊ पालवाक्ा व्याभारे प्रभास सातमशा भरम्यात्ता भजामात ध्यताक आमकाक गा पहव्याकता भाव फांगा। सका पावात्ात भहामत शाला भापाम्यत सनम 


4 काव्य प्रकाश सप्तम उल्लास पेज 365 
2 श्रुगारमजरी द्वितीय जवनिकान्तर पेज 48 से 57 तक 
3 देवी - अह कत्थ विसए तुम्हाणं विवाओ.. श्रृंगारमंजरी द्वितीय ज॑ पनिकान्तर 


विदूषक- ण रसविसएच्चेज। पेज 49-50 


460. 


“रम्भामंजरी सट्टक" में सदसे बडा दोष कथानक का अनवर विच्छेद कर देना 
है, अन्य सटुटकों मे सम्पूर्ण कथानक चार जवनिकान्तरों में वर्णित है किन्तु रम्भामंजरी सट्टक 
का कथानक जब तृतीय जवनिकान्तर मे चरम उत्कर्ष को प्राप्त होता है, कवि अचानक कथानक 
की समाप्ति कर देता है जिससे रस का अनवसर विच्छेद हो जाता है। श्रुगार रस चरमपरिणति 
को प्राप्त नहीं हो पाता है।? कथानक के अचानक समाप्त हो जाने पर पाठक असमंजस में 
पड जाता है। उसकी जिज्ञासा शान्त नही हो पाती है। श्रृंगार रस की अजस्न धारा का श्रोत बीच 
में ही विलुप्त हो जाता है।“ रम्भामंजरी के कथानक का गुम्फन अत्यधिक शिथिल तथा रस 
योजना दोषपूर्ण और अपरिपक्व है। रस के अप्रधान अंग का अनावश्यक विस्तारपूर्वक वर्णन किया 
है। इससे इसका रस दोष परिलक्षित होता है।2 

चन्द्रलेखा सटटक के द्वितीय जवनिकान्तर में कथानक का इतना अनावश्यक 
विस्तार किया गया है कि जिसे पढ़ते हुए लगता है कि कवि वियोग श्रृंगार को उद्भावित करने 
के लिये प्रयासरत है। कथानक का सहजप्रवाह बाधित हुआ है। जिससे कथानक में 


कृत्रिमता आ बयी है।” 


अारटिनीी!. फासकाताएरम! प्ामफाउपकरः पक्‍ातान:बाता. धकराारफ्रपा: ऋकतान्‍्त॥॥ एंप्रोदसक। राधाशातका। एसपी भहुकाकतह) ९:2व्ररकक राणकज0०४ पाका७क्‍५०दे। (मा नवनइन्कटाएनल्ाहर+ समरादुकक पपधपटपगम: +रवतााताह: पक्रकाख/ा0 (#ककाथत 0+करपनंस्‍क पष्यालाा०५+ पलमामपकाएन अहरूपामा७ पसरेकएए..गवस्काक3 भाग एधा52-कट जकराम्मक प्रकासमालार पाएएनार्क २ उतगाय प्डरारोपाका सविदतात॥ पशप्ापाा& पजकमणाला+ युकपन्‍्ननोकक सानलफ्रल्‍पद! वयइबााड, आनहददााए सामएकडाफ। वपमएढ0, प्यास): कमंटंधोधात, 232 एमाएम- पालक पे भमराार पर, एपाआअकर! :097-2७5:: +>क्पतक९ *ग्ररमोपाा. करेसियॉपर: "पावर प्रसाकडज, 


। अकाण्डे प्रथनच्छेदौ अंग्स्याप्शति विस्तृति'। का0प्र) सप्तम उल्लास पेज 357 
कारिका सं0 64 का उत्तरार्द्द 

2 रम्भामंजरी - अंग्रेजी व्याख्याय आर पी पोद्दार 

3 प्रतिकूल विभावादि ग्रहों दीप्ति: पुन'पुनः । 
अकाण्डे प्रथमनच्छेदौ अंगस्याप्यति विस्तृतिः।। का प्र सप्तम उल्लास पेज 357 
कारिका सं0 64 


4 अनंगस्थाभिधानं च रसे दोषाः स्युरीदृशा। का प्र सप्तम उल्लास पेज 358 


36-_ 


आनन्दसुन्दरी सट॒टक के प्रथम जवनिकान्तर के गद्य खण्ड में समासाधिक्य 
क्रारण अर्थ प्रताति में कठिनाई होनेसे यहाँ क्लिष्तत्व दोष है।। इस अंश में वाक्य लम्बे तथ 
समासपूर्ण हैं। कवि मुख्य कथानक को विस्मृत करके प्राकृतिक वर्णन एवं वातावरण निर्माण : 
ही लग जाता है जिससे कथानक का प्रवाह मन्‍्द पड जाता है । पाठक ऐसे वर्णनों से उचः 
लगता है। यहा प्रकृत रस को भूलकर जो उसका अग नहीं है, उसी के वर्णन होने से रस दो 
है। 2 

वस्तुतः सट्टको के संबंध में जिन दोषो की विवेचना की गयी उन्हे पूर्णरूप 
दोष नहीं कहा जा सकता। चूँकि सट्टक ग्रामीण जनता (ग्रवारू लोगो) के लिए लिखे गे 
मनोरंजनमूलक काव्य है अतः उनमें दोषो का रहना उनकी एक विशिष्ट विशेषता को ही प्रक 
करता है, क्योकि ये ग्रामीण परिवेश के अनुकुल हैं। प्रतिष्ठित नाटकों के संबंध में यह बा 
लागू नही है क्योंकि वे शिक्षित समाज के लिए रचित आदर्श प्रधान रूपक है। 


जाम सका (भाकम मा गा साकणाए। पाधाा १0000 रहा परश्ाआा॥। भममाक पंथ सका सभककाा भांकगाक सामवाक धमाका भ्रकक भाभमक ग्राहक पका सयक्ान पादांोक आयुक्त पक्की पका भावना लालानका# साथ पाकामाक' पाना भाक2१७ संगम जा) धायांवके पाला ४१0७ पारा +०कामा३ भाकागफा, अभलाजाक ांगलािदरा भा४॑गए? 'भामााक पाक गाम्यााक' पायादोक सावन, जाइक्ाओ अयकताक धथा्ा० पालना साहा भामायाका, श्र 


। क्लिष्टं यतोडर्थप्रतिपत्तिव्यहिता। का. प्र. पेज 275 आ.विश्वेश्वर की व्याख्या 


2 अनंगस्याभिधानं च रसे दोषाः स्युरीदृशाः। का प्र 7/62 
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47 उपलब्ध सट॒टकों का छन्द विश्लेषण 
वेद निःश्रेयल का मूल है और हन्दशास्त्र उसके अंगों में चरणस्थानीय हैं। 
छन्दशास्त्र के बिना वेद पगु है। जिस प्रकार पैर से रहित मनुष्य चल नहीं सकता, उसी प्रकार 
छन्दो के ज्ञान के बिना वेद भी नहीं चल सकता, उसके उच्चारण की गति तथा लय ठीक नहीं 
चल सकते। अंग से रहित की सत्ता किस काम की ? 
लौकिक साहित्य में भी छन्दो का प्रयोग हुआ है। उसके आध्वादन के लिए भी 
आवश्यक है कि छन्दो का ज्ञान हो। इसलिए उन्दशास्त्र का ज्ञान साहित्य अनुशीलनशील व्यक्ति 
के लिए अनिवार्य है। 
छन्दशास्त्र के आदि आचार्य के रूप में पिंगलमुनि प्रसिद्ध है। यद्यपि पिड्ग़ल सूत्रों 
मे अन्य कई प्राचीन छन्दशास्त्रकारों के नामों का उल्लेख मिलता है तो भी पिडगलमुनि ही इस 
शास्त्र के जन्मदाता कहे जाते है। पिडगलमुनि का छन्दशास्त्र पर इतना अधिकार हो गया है कि 
पिड्गल और छन्दशास्त्र पर्यायवाची शब्द बन गये है। 
छन्दों के प्रयोग में सट॒टकारों ने मितवयेता नहीं दिखायी है। उपबब्ध सट्टकों में 
अनुष्टप आर्यी, उपजाति, पृथ्वी, गीति, पुष्पिताग्रा, प्रहर्शिगी, मालिनी, मन्दाक्रान्ता, 
वस्न्ततिलका, शार्दूलबीद्रीडित शालिनी , रथोद्धता, ज्रग्धरा, हरिनी, शिखरिणी, मंजुभाषिणी, आदि 


छन्दों का प्रयोग किया गया है। आनन्द सुन्दरी सट्टक में शार्दूलविक्रीडित छन्‍्द का बाहुल्‍य है। 


शार्दूलविक्रीडित छन्‍्द में निम्नलिखित श्लोक दर्शनीय है- 
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बाल ताडिदुमच्चुदारगमणा वेअकक्‍्खलतसुअ 
कोहुज्जुभंण दटुट देत सिअअपेंखोलिअ ब्भूलद। 
एसा मज्ञ सवत्तिअ ति वहुसो देवि भणेतितदा 


लक्खा सोण मुहिं ण किं वि सविहे दट॒ठंं मए पारिअ।।* 


यहाँ पर छन्दशास्त्र में वर्णित शार्दूलविक्रीडित छन्‍्द के लक्षण घटित होने से प्रस्तुत 


एलोक शार्दूलविक्रीडित छन्द में है। 


इसी प्रकार चन्द्रलेखा सट॒ठक में गीति, शार्दूलविक्रीडित और स्रग्धरा छनन्‍्दो का 
बाहुल्य है । गीतिः छन्‍्त मे चन्द्रज़ेग्ा रूट्टक का निम्नलिखित श्लोक अवलोकनीय है - 

राई- वासरएहिं आठत्ताअं दिढंकपालीओं। 

कुंकुम रसो व्व गलिओ संझा राओ पओहरालग्गो। ।* 

कर्पुरमंजरी एवं श्रृंगरमजरी सट्टकों में आर्यो> छन्‍्द का बाहुल्य है। उदाहरण 


स्वरूप मे श्रुगारमजरी सट॒टक का निम्नलिखित श्लोक दृष्टव्य है- 


७७७४७७७४/७७४७७/७७७श७७॥/४४७७/७७७४७७७०७४/७७०ई७॥७७४७७७०४७७७४७७००४*०७०४०००७/७७७४४७ ० ांी/ंअ रा 0 अं बीपा कमा आग मा ८00 ा मी अपाअ बी बंबे ंबशमाअइए ला जब लक आलम ज आर अिमाम कं अर पल 5 आयशा मा आल अं अल ली लक 


4 आनन्दसुन्दरी 7/3 
£ सूयौश्बेर्मसजस्तता सगुश्वर : शार्दूलविक्रीडितम्‌ । वृत्तरत्नाकरम्‌ 2/99 
० आर्याप्रथम दलोक्तं यदि कथमपि लक्षण भवेदुभयो.। 


दलयो' कृतयति शोभा ता गीतिं गीतवान्भुर्ज गेश.।। वृत्तरत्तकर 2/8 
थे चन्द्रलेखा ३/7 
5 लक्ष्मैतत्सप्त गणा गोपेता भवति मेह विषमे ज.। 


षष्ठोडय नलघू वा प्रथमेडघे नियतभार्याया: ।। 2/( वृत्तरत्नाकर 
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वहुविहकला विअडा परिनिटिठअआ सव्व आअम महत्था। 
सामाइआ बुहवरा तं अहिणैंड पउंज॑ति।। 


रम्भामंजरी सट्टक में भी आर्या और शादूलविक्रीडित छन्दों की प्रधानता है। 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि सट्टकारों ने अनेक प्रकार के छन्‍्दो का प्रयोग 
किया किन्तु उन प्रयुक्त छन्दों में आर्या, म्रग्धरा तथा शार्दूलविक्रीडित छन्‍्दों का आधिक्य है 
इससे सिद्ध होता है कि सट्टकारों को ये छन्द विशेष प्रिय थे। 


: सशाशशाथा पलक भा: सह पकमाशफारा+ मरापरमा+ ग्यावाकरभाकक सालाधाइक धक्का शाम, अधाइममयंडः साउभपपालाक प्रष्नरणमाए०) व्कपवाफफार::.महाणाात पआतपरालात- कम अधाक। जा5+पयावता सा काकता ना्रम्काताम स्‍ंररारार॥ /रजम्याका पसकरेगकक धमाका, सयाकााकक, भरवाजयामाक पालन रशामनाक पाामा पाशाम्का>-फाामान धाानाक, परदाका+' पककग स्यहमपा३ "मध्य गाथा! पामयम्णाप' पापा बाफमाया वहा, जनम. प्रमामगाद/ 'परता#०के धध्याापभा भाामाजमाय॥ ज्वाला पायाममकोक' फंकयारम, 'पररानमक साएनिकए कं. "डर /वाटपका. ५2६. 2>तपप नायक: वेदनिकिा, 
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4 8 उपलब्ध सट्टकों का शब्दशक्तियों के आधार पर विश्लेषण 

शब्द की तीन शक्तितियां स्वीकृत हैं- अभिधा, लक्षणा और व्यंजना। शब्द की 
अभिधा शक्ति सेवाच्यार्थ की प्रतीति होती है। लक्षणा शक्ति से लक्ष्यार्थ की तथा व्यंजना शक्ति 
से व्यग्यार्थ की प्रतीति होती है। इन तीनो शब्द शक्तियों का साहित्य में बडा महत्वपूर्ण स्थान है। 
तीनों शब्द शक्तियों में से व्यंजना शक्ति का काव्य में प्रमुख स्थान है । जिससे उत्पन्न व्यंग्यार्थ 
सहृदयों का प्रिय विषय है।/ कतिपय आचार्य तात्पर्य को एक पृथक स्वतंत्र वृत्ति मानकर 
कर्थीचत तात्पर्यार्थ की भीउपादेयता स्वीकार करते हैं।2 लोकनाट्य होने के कारण सट्टको में 
व्यजना वृत्ति का प्रयोग प्रचुरता से प्राप्त होताहै । यद्यपि सभी काव्यों में तीनों वृत्तियों का 
न्यूनाधिक प्रयोग देखा जाता है किन्तु व्यजना का जितना सुन्दर एवं सटीक प्रयोग प्राकृत एवं 
अपभ्रश जैसी लोकभाषा में लिखित काव्यों मे मिलता है, वैसा सुन्दर प्रतीयमानार्थ व्युत्पादन में 
ससस्‍्कृत काव्य सक्षम नहीं हुए हैं। 

प्रथम सटटक कपुरमंजरी में वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ तीनो की छटा 
विद्यमान है किन्तु वाच्यार्थ और ब्यंग्यार्थ विशेष रूप से प्रतीत होता है । यथा प्रस्तुत श्लोक में 
व्यग्यार्थ की छँँटा दर्शनीय है- 


फाकाश+ सएएाका ० रफकार॑ममड जकंबजफा+ काम, एन असर्क्रालाइ0 पकणचापक पजडकााक खासा! फ़ननार पहपनिात सहाउ25९ जानहपाम भष्ाधांर: भार/रूााक साइसमालडर पराास्यपफा गधे पाकरआफा# पातप्ोफजाफः उरकाजफंक "ापज्ाज असययरूे पार्क पसफंजाक पाजराटखाल लेमबलापानः: वरयपालमा) पांमारकारत' सरटिड्रामए५ १४७३००७७- पशाथण+., पाउआमाप+ भाजतशाए्र जिशकाछाओ पमररोगापसा जयकातापएए: विमदाााक0 धफफाइमरक .प4फयाव। परम कसकीर 'लडमयन्‍थ लायक) काया फएपेडक वाकाार+0 पानापकाए0 फामाफजक' पेजिबमरडक पचओआरएन पध्यताउस्‍ू/ सती समाजाम्टणा॥ जमकर, 


4 स्याद्बाचको लाक्षणिक: शब्दोडत्र व्यंजकस्त्रिधा। काव्य प्रकाश-द्वितीय उल्लास पेज 
34 
है तात्पर्याथोडपि केषुचित्‌। काव्यप्रकाश- द्वितीय उल्लास पेज 35 


3 कर्पुरमंजरी द्वितीय जवनिकान्तरपेज 82 श्लोक स0 33 
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उवरिट्ठेअथणपव्भार पीडिअं चरणपंकज जुअं से। 


फकक्‍्कारइव्व मअण रणतमणिणेउरखेण। | 


वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ के अतिरिक्त कर्पुरमंजरी के कथीपकथनों एव 
एलोकों में तात्पर्यार्थ भी पाया जाता है । कर्पूरमजरी के पात्र विदूषक और विचक्षणा के कलह 
पूर्ण वार्तालाप में तात्पर्यार्थ अवलोकनीय है- 
विदूषक- एव्व मह भणंतीए तुह बाभं॑ दक्खिण अ जुहिट्िठर जेट्ठभाआर णामहेअ अगजुअर्स 
उप्पाडइस्सं। 


विचक्षणा- अहं वि उत्तरफर्गुण पुरस्सरणक्खत्तणामहेअ अंग तुह झाति खंडिस्सं। * 


रम्भामंजरी सट्टक में मुख्यार्थ की ही प्रधानता है । व्यंग्यार्थ नाममात्र का है। 


निम्नलिखित प्रस्तुत देवी के कथन में व्यंग्यार्थ परिलक्षित हो रहा है- 
मयकों सप्पको मलयपवणा देहतवणा 
कुह्टसद्‌दो सुमसरसरा जिविदहरा 
वराईय राई उवजगइ त्रिछपि न रवर्णं 


कह हा जिविस्सइ इह विरहिया दूरपइया।।“ 


नाकुनपककः अरकपया७ए भेजलॉकारमाकक अरगकरत्त आहत) मकयाकम्दकाा “यादराांगक ४वमकमकक़ :सक्रपमाकए भहवााादान॥ भरा क्ेःयाछ राशांदाक पाक प्रधदााााक भाक-पदया सलाद, आनककंयाः धयाकरणपा्' पमहाभ्याधाएः संगाहमाए परहातमआमर, अमान, पांदामसय 'कसिरलओ फामा2ंपकत भ्रम अरमवाफ: कप्केटक्ाय भ्ापताा वाकमलपनः गदराध्डक, 'सरकादरट 'फरमबरतला। अरसेकाम॥ पक:पड पंजायाधपाएड मिमीएपप्राक,: भक-गोक0 प्मपमदाक, -स्रकाममाक्त, भरकर चंकमइरिसयीक. समीलालााी..परवमाफभाक परकमोआओ: दामन, साधा: 'कपाक >धाममनतक+ जमाना. पवाकराक्राभक,.वफाकापएक आधारीिमाक पकतममंको: 


( कर्पूरमजरी - प्रथम जवनिकान्तर पेज 35 
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कही- कहीं पात्रों के लाक्षणक कथोपकथन चमत्कार की सृष्टि करते हैं। परिचारिका 


कर्पूरिका तथा विदूषक के कथोपकथन इसका उदाहरण है। 


चन्द्रलेखा नामक सटुटक में मुख्यार्थ , लक्ष्यार्थ एवं व्यंग्यार्थ रूपी तरगे जगह-2 
सहुृदयों के हृदय में आहलाद उत्पन्न कर देती हैं। लक्ष्यार्थ युक्त राजा का प्रस्तुत कथन दर्शनीय 
है- 

पदुभ वदणाअ दाणिं परिरहिओ पदुभराअआरामो। 


अत्थमिअ चन्दलेहों ग़अणाभोओ ब्ब होई णट॒ठपहो।।“ 


श्रृंगारमंजरी और आनन्दसुन्दरी सट॒टकों में भी मुख्यार्थ, लक्ष्यार्थ और व्यंग्यार्थ की 


रश्मिया रसिकों के हुदय प्रदेश में आनन्द का संचार करती है। श्रृंगारमंजरी के तृतीय 


अामाकाक व्पाल्‍ामा) भफदापए० पामहाएसूउ। एफारटाकाएं। वाया धरमयजड: एम्लाल्कानब- प्कायामकन'. नायपक्रप्हवा> पादस्काक (२६:00व॥ (जएकाताड! भाजदााा29 अधकरमपकि जयपा०5सः मर मं-छाक एजक-रददाफ, पमा॥#०-ए, पामननाा0 म्ममकमाए ययदाममनापा प्रयाधराा "ममदरापकका भरना, पवमाओ 0 पाए परम ऋाााबफक गग़याभायाए। ाुया;करकाए' प्र७७४७८७ १उपकाकाका भायकामाबाका शरापहमाया पाालालमभ+ 'पम्त-) वसा गपरकााफर+ अफ्रततरपभ धरपाारारक पाफमापद' वराहडियामाक: भरकम 0. 2सरत809.. प्रधापरगपा 'पीजपामान। "माया पासतामााएं' जमोशात॥ उताकााक ॥म#रमक. गकनापज के) गरावाजर भरबवापलाक, 


| कर्पूरिका- जहाँ दीहसोत्तत तहापि लहुसोत्तत॑। अगाहसोत्ततं च 
कि न वण्णीयदि। 
(इति सवे' हसन्ति ) 
विदृषक- (प्रत्यक्षीभूय राजानं प्रति)- देव कि न वारेसि इये कुटुटणि कुररिव्व कुरकुराइंती।- 
रम्भामंजरी प्रथम जवनिकान्तर पेज 30 
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जवनिकान्तर में विदूषक राजा के समक्ष किसी प्रकार से रानी से नजर बचाकर आयी हुई 
बसन्ततिलका द्वारा वर्णित नायिका की दशा का वर्णन करता है । विदृूषक कहता है कि जडसे 
श्रेगारमजरी ने आपको देखा तभी से उसकी आंखों से ऑसुओ की धारा नहीं रूकी, मुख पर हास्य 
की झलक नहीं दौडी। उसका मन किसी भी विषय में नहीं लगता और शरीर पर क्षति नहीं है। 
किसी भी समय थोडी सी नींद नहीं आती और न कोई अलंकार धारण करती है। हाथों से छुना 
मना है और कपोलों पर पीलापन बढ रहा है। 

विदृूषक के उपर्युक्त कथन से नायिका का अत्यधिक विरह जन्य सनन्‍्ताप व्यंजित 
हो रहा है। 

आनन्दसुन्दरी के तृतीय जवनिकान्तर में वैतालिक के सन्ध्या वर्णन“ प्रसग से 


उद्भूत व्यग्यार्थ पाठकों के हुदय को वलातू आकर्षित करती है । वैतालिक के 


4 णेतेसुं गण हि वाह वारि विरहो वत्ते ण हासुग्यमो। 
अत्थे कत्थ वि णत्थि किंपि हिअअं देहे ण तावक्खदी। 
एअस्सि पि खणे ण कि च सअण्णं गत्ते ण वा भूसण्णं, 


हत्थ प्फंस विवज्जणं ण सिअदाभोओ अ बंडत्थले।। 
श्रृंगारमंजरी- तृतीय जवनिकानतर पेज 65 


2 एसो चन्द्रभएण वासर मणी किंचिप्पहा चुविओ, 
दीणे किरणैहि वकेहि वि सम॑ जादो दिस वारूणी, 
ग्रामं के वि णवाहिआरि जणिदत्तासाणिसव्वाउब्यो, 
बंधुहि चइदेद्दि जाइ सहिदो पुव्वाहिआरी जह।। आनन्दसुन्दरी- तृतीय जवनिकान्तर 
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कथन से सन्ध्या की रमणीयता अभिव्यंजित होती है। 

सारत. यह कहा जा सकता है कि सम्पूर्ण उपत्ब्ध सट॒टकों मे श्रूगार रस का 
प्राधान्य है । रस में विशेष रूप से श्रृंगार का विप्रलम्भ नामक भेद कथानकों मे विद्यमान है । 
यद्यपि बीच-2 मे संयोग श्रृंगाररस का वर्णन कथानक को रस-मय बना देता है । कवियों ने 
अलकारो के प्रयोग मे मितव्ययिता दिखायी है। प्राय' अर्थालंकारों की ही छटा सर्वत्र विखरी पडी 
है। अर्थालंकारों मे विशेष रूप से उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा अबकारों का बाहुल्य है। कही-2 
शब्दालंकारों से भाषा में चारूता आ ग्रयी है। गुणों में माधुर्य एवं प्रसाद गुण की बहुलता है । 
प्रसादगुण के कारण श्लोको मे गेयता है । माधुयगुण के कारण भाषा में सरसता और कोमकता 
विद्यमान है । इसके साथ-2 ओज गुण का भी अभाव नहीं है। लम्बे-2 समासों के प्रयोग से 
कहीं-2 पात्रों के वार्तालापों एवं श्लोकों में व्ल्विष्टता आ गयी है। सटुटकों में बेदरभी रति का 
अधिक्य है । 

जहाँ पर अल्प समास युक्त भाषा है वहां पांचाली रीति है।गौडी रीति से भाषा को 
सहजता एवं सरलता का ट्वरास हुआ है । ध्वनि निरूपण मे भी कवियों को सफलता प्राप्त हुई 
है। वस्तु ध्वनि के साथ-2 रस ध्वनि एवं अब्ंकार ध्वनि के निरूपण में भी कथानको में 
स्वाभाविकता का ड्रास नही हुआ है। अलंकार एव रस आवास साध्य न होकर स्वाभाविक हैं। 
उपलब्ध सटूटकों में कही-2 शब्द दोष (पद) कहीं अर्थ दोष तथा रम्भामंजरी नामक सट्टक में 
रस दोष भी विद्यमान है। कथानक का अचानक अन्त हो जाता है | कथानकोम्रेंअश्लीता दोष भी 
कही-2 विद्यमान है। सट्टकों में लक्ष्यार्थ और व्यंग्यार्थ का भरपूर प्रयोग किया गया । व्यंग्याथों 
के प्रयोग से कथानको की रसवत्ता में उत्कर्ष आ बया है । फिर भी उनकी सहजता की धारा 
का बाध नहीं हुआ है। इस प्रकार कहा जा सकता है कि काव्यशास्त्रीय दृष्टि से सटुटकों की 


रचना उत्कृष्ट है। 


पचम - अध्याय 


5 उपलब्ध सट्टको का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 
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5 4 सन्धि, सन्धि के भेद, एवं उपभेद तथा सन्ध्यंगो का प्रयोजन , सन्धि के भेद, एवं उपभेद तथा सन्ध्यंगो का प्रयोजन 


किसी एक मुख्य प्रयोजन से संबं रखने वाले कथाभागों का दूसरे एक अवन्तर 


प्रयोजन के साथ सबंध होना ही सन्धि कहलाती है। वे सन्धियाँ संख्या मे पाँच है- मुख, 
प्रतिमुख, गर्भ, सार्वमश॑ और उपसंहति।“ ये पाचो सन्धियां क्रमश अर्थप्रूतियो एवं 
कार्यावसथायों के योग से बनती है” बीज नामक अर्थप्रकृति और प्रारम्भ नामक अवस्था के 
योग से मुख सन्धि ,बिन्दु नामक अर्थप्रकृति तथा प्रयत्त नामक अवस्था के योग से 
प्रतिमूख सन्धि , पताका नामक अर्थ प्रकृति तथा प्रत्याशा नामक अवस्था के योग से 
गर्भंसन्धि, प्रकरी नामक अर्थप्रकृति तथा नियताण्ति नामक अवस्था के योग से अवमर्श 
सन्धि तथा कार्य नामक अर्थप्रकृति तथा फलागम नामक अवस्था से उपसंहित सन्धि 


होती है। 


जहाँ अनेक प्रकार के प्रयोजन और रस को निष्पन्न करने वाली बीजोत्पत्ति 
होती है, वह मुख सन्धि है। बीज और आरम्भ के समन्वय से इसके बारह अंग होते 


है।” मुख सन्धि के बारह अंग इस प्रकार है - उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, 
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। अनतरैकार्थ सम्बन्ध: सन्धिरेकान्वये सति | दशरूपक- 4/23 
2 मुखप्रतिमुखेगर्भ' सावभशॉपसहति । दशरूपक प्रथम प्रकाश- पेज 24 
3 अर्थप्रकृतय. पंच पचावस्था समन्विता'। 


यथासख्येन जायन्ते पच सनन्‍्धय' |दशरूपक 4/22 
4 मुखं बीजसमुत्पत्तिर्ननार्थथस सम्भवा। 


अगानि द्वाशैतस्म बीजारमसमन्वयात्‌।। दशरूपक 4/24 


विलोभन, युति, प्राज्ति, समाधान, विधान परिभावना, उद्भेद और करण। मुख सन्धि 
के इन बा रहअगो का सक्षिप्त परिचय निम्नलिखित है - 

बीज का शब्दों मे रखना ही उपक्षेप है।/ उस बीज की बुद्धि ही परिकर 
है।” उस बीज की सिद्धि को परिन्यास कहते है।* नायकादि के गुणों का कथन (वर्णन) 


विलोभन कहलाता है ।? प्रयोजनों के निर्णय करना ही युक्ति कहलाता है।? 
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4 उपक्षेप परिकरः परित्यासो विलोभनम। 
युक्तिः प्राप्ति' सामाधान विधान परिभावना। 


उद्धेद भेद कणान्यन्वर्थत्यथ लक्षणम्‌ । दशरूपक /25 


१, बीजन्यास. उपक्षेप । दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 27 

3 तद्बाहुलय॑ परिक्रिया। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 27 

4 तन्निष्पात्ति परिन्यास:। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 28 
5 गुणाख्यानं विलोभनम। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 28 


6 सप्रधारणमर्थानां युक्ति' दशरूपक- प्रथम प्रकाश पेज 29 


+/ ७2 


बीज के संबंध में सुख का प्राप्त होना ही प्राप्ति है।। उसका आगमन 
समाधान कहलाता है।” सुख और दुख दोनो को उत्पन्न करने वाला विधान कहलाता 
है।” अम्भुत भाव के समावेश को परिभावना कहते हैं।* बीज के अनुकूल किसी गृह बात 
को प्रकट करना ही उद्भेद कहलाता है।? प्रस्तुत कार्य का आरम्भ करना करण 


कहलाता है।? मुख सन्धि के अंग प्रोत्साहन को भेद माना गया है।” 
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4 प्राप्ति सुखागम. । दशरूपक - पेज 30 
2 बीजागम: समाधानम । दशरूपक पेज 34 
3 विधान सुखदुःखकृत्‌ । दशरूपक पेज 33 
4 परिभावोडद्गुतावेश' । दशरूपक पेज 34 
5 उदभेदो गृढभेदनम । दशरूपक पेज 35 

6 करणं प्रकृतारम्भ,भ । दशरूपक पेज 36 


7 भेद. प्रोत्साहनामता । दशरूप पेज 36 
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जहाँ बीज का कुछ लक्ष्य रूप मे और कुछ अलक्ष्य रूप में प्रकट होना पाया 
जाता है , वहाँ प्रतिमुख सन्धि होती है। बिन्दु नामक अर्थप्रकृति और प्रयत्न नामक 
कार्यावस्‍था के योग से इसके तेरह अंग होते है ।! प्रतिमुख सन्धि के 43 अंग इस प्रकार 
है - विलास, परिसर्ष, विधूत, शम, नर्म नर्मग्ुति, प्रगमन, निरोध, पर्युपासन, वज्र , 
पुष्प, उपन्यास और वर्णसहा॥“ प्रतिमुख सन्धि के तेरह अंगों का परिचय अधोलिखित 
है-- 


रति आदि भाव के विषय मे जो चेष्टा होती है उसे विज्लास कहा जाता 


है।। पहले देखे गये और फिर नष्ट हुए बीज का अन्‍्वेषण परिसर्प कहलाता 


है। 7 
4 लक्ष्यालक्ष्य तयोद्भेदस्तस्य प्रतिमु्ख भवेत। 
विन्दु प्रयत्नानुगमादगन्यस्य त्रयोदश।। दशरूपक 4/30 
2 विल्लास' परिसर्पश्च विधूतं शमनर्मणी। 
नर्मद्युति प्रगमन निरोधः पर्युपासनम।। 
वद्रं पुष्पमुपन्यासो वर्णसहार इत्यापि। दशरूपक 4/34 
3 रत्यर्थहा विलास' स्याद। दशरूपक पेज 40 


4 दृष्टनष्टानुसर्पणम्‌ । दशरूपक पेज 4 


सुखप्रद वस्तुओं के प्रति अरूचि ही विधृत कहलाता है।* शम विधूत के 
विपरीत होती है। इसमे सुखप्रद वस्तुओं के प्रति उत्पन्न अरूचि की शान्ति हो जाती 
है।2 परिहास युक्‍त वचन को ही नर्म कहते है।2 नर्म से उत्पन्न घृति ही नमंथुति है।“ 
बीज के सबध में उत्तरोत्तर वचन ही प्रगमन है।” हितकर की प्राप्ति में गतिरोध हो जाना 
ही निरोधन कहलाता है।? क्रुद्ध व्यकित को मनाने की क्रिया पर्युपासन कहलाती है।” 
बीजोद्घाटन के सबंध मे विशेकायुक्त कथन को पुष्प कहते है। 3 उपाय सहित कथन को 
उपन्यास कहते है।? प्रत्यक्षरूप में निष्ठर कथन वज्र कहलाता है।“? ब्राहमण आदि चारों 


वर्णो, का एकत्रित होना ही वर्णसहार कहलाता है ।* 


स्ास्‍बातक, जहर पनकन«्याड; पााताजकषा पजदाा3७-९८2मव6 जानायकासपधाडपका ताबनाा 22आभका या २०2४०: २७8:॥७ सााएस;-पकक+पक 'रलनाय :अ्माभात पजधानातक पाम/क+आ, <८डमयात गाइतनया८ भधकाड मपारपजीा धमाल क्रा;ाउमाक 2रकी, पंजलसाकड आपका प्राओकिए0 'टाम्र2४) पदाफयाकी सक्रमपाक पाहकत ताक, सा सवा पर पाााा७ भार पदकामक गराा॥७००) भाभी) बांमिमज# धाशमय७ प्याकााा) आामामढ भाकामाओ श्रभुकपााक साकदरंकी माइासालार पसदाउमभाक, 


ध विधूतं स्यादरतिः । दशरूपक पेज 42 

2 तच्छम' शमः। दशरूप पेज 43 

3 परिहासवचो नर्म। दशरूपक पेज 43 

4 धृतिस्तज्जा युतिर्भता । दशरूपक पेज 44 
5 उत्तरा वाक्प्रगमनम्‌। दशरूपक पेज 45 
6 हितरोधो निरोधनम्‌। दशरूपक पेज 45 

7 पर्यपास्तिरनुनयः । दशरूपक पेज 46 

8 पुष्पं वाक्य विशेषवत्‌। दशरूपक पेज 46 
9 उपन्यासस्तु सोपायम्‌। दशरूपक पेज 47 
40 वज्रं प्रत्यक्षनिष्ठरम। दशरूपक पेज 48 


44 चातुर्वष्योपगमन वर्णसंहार ईष्यते । दशरूपक पेज 48 


प्रतिमुख सन्धि मे जो बीज कुछ लक्ष्यरूप में तथा कुछ अलक्ष्य रूप में प्रकट 
होता है , उसका विशेष प्रकार से प्रकट होना, विध्नों के साथ प्रकट होना, फिर नष्ट 
हो जाना, फिर प्राप्त हो जाना और फिर उसका ही बार-2 अन्वेषण किया जाना, गर्भ 
सन्धि है। इसमें फल प्राप्ति की आशा का एकान्ततः निश्चय नहीं होता। इसमें पताका 
नामक अर्थप्रकृति कहीं होती है कहीं नहीं भी होती किन्तु प्रत्याशा नाम की कार्यावस्था 
होती है। इसके बारह अग होते है। 


गर्भ सन्धि के बारह भेद निम्नलिखित है '- 
। अभूताहरण , 2 मार्ग , 3 रूप , 4 उदाहरण , 5 
क्रम, 6 संग्रह, 7 अनुमान , 8 तोटक , 9 अभिबल, 40 उठ्देग , 


44 सभ्रम और 42 आशक्षेप।2 


७७४७७ श७७७४४०७७७/७७७७४७७७४७७७/४रऔ७७ ७४/७७/७०७० ७७७४४७७७७७७४७७७७आ७७४७४/७७७७७७७७७७*॑व ०७७७ ताजा मद यारा जब बिक ग रब बम त ५ हब माव प क घ 4२४ 2३० औ ॥ मी अमल अर अप मल सबकी 


4 गर्भस्तु दृष्टनष्टस्य बीजान्वेषण मुहुः । 


द्वादशशाग: पताकास्यानन वा स्यात्प्राण्तिसम्भव; ।। दशरूपक 4/36 
2 अभूताहरणं मार्गों! रूपोदाहरणेक्रम'। 
संग्रहश्चानुमानं च तोटकाधिवले तथा। । 


उद्देगसंभ्रमाक्षेपा लक्षण च प्रणयते।। दशरूपक /37 


476. 


गर्भसन्धि के बा रहअंगो के संक्षिप्त परिचय क्रमशः इस प्रकार है :- 

प्रकृत विषय से सम्बद्ध छलपूर्ण कार्य ही अभूताहरण है।* प्रकृत विषय के 
सबध मे यथार्थ बात का कथन ही मार्ग कहलाता है ।“ फल प्राप्ति की आशा में वितके 
युक्त कथन को रूप कहते है।> प्रत्याशा से सम्बद्ध उत्कर्षयुक्त कथन उदाह्मति कहलाहा 
है।” सोची हुई वस्तु की प्राप्ति "क्रम" से अभिहित है।? प्रत्याशा से सम्बद्ध साम और 
दान संयुक्त कथन ही संग्रह कहलाता है।” किसी विशेष चिन्ह से किसी बात का निश्चय 
करना अनुमान है।” वंचना ही अधिबल से जाना जाता है।” आवेग्रपूर्ण वचन ही तोटक 
कहलाता है।” शत्रु से उत्पन्न भय को उद्बेग कहते है।।? शका और ढ्रास को सम्भ्रम 


कहते है।/ ब्र्भ के वीज के प्रकटन को ही आश्षेप कहा जाता है।“ 


अइकमाक. ग्यादाना॥. सामााा॥ सवा. धाहकमप0 .आकााया. धपमाापाा. पयक्रणाता सददिकाक,. थाााकदक. धारा. सकायाकक.सवाादाक, दाता पाकामाकैक “नम. पाभ्ाादक जमा साकाा०७. कमा/००९०. सयकाान. सम्मपमाक,.९ाया+. परापाधा७ साइकाा.धयाकाह७ ०४४०. जमाक. साा9 पा. सादा. धरहामााक, न आम आंध्र ंआिआओं सामना मकर. बकरा. नाक. करा. धान... पहमगक धामकक, 


4 अभूताहरणं छट्ठ । दशरूपक पेज 54 

2 मार्गस्तत्वार्थकीर्तनम। दशरूपक पेज 54 

3 रूप॑ वितर्कवद्वाक्यम्‌ं। दशरूपक पेज 52 

4 सोत्कर्ष स्मादुदाहति' । दशरूपक पेज 53 
हु क्रम: सचिन्त्यामानाण्तिः । दशरूपक पेज 53 
6 संग्रह सामदानोक्ति, । दशरूपक पेज 55 

7 अभ्यहों लिगतोइनुमा। दशरूपक पेज 55 

8 अधिवलमभिसन्धि. । दशरूपक पेज 56 

9 संझ्क्ष तोटक॑ वच'। दशरूपक पेज 57 

40 उद्देगोडरिकृता भीति'। दशरूपक पेज 59 


॥0। शंकात्रासौ च संभ्रमः । दशरूपक पेज 60 


॥ै 8 7 है चर 


अवमर्श का अर्थ है - ऊहा पोह करना । यह ऊहा- पोह क्रोध से व्यसन 
से अथवा विलोमन आदि कारणों से होता है | जहाँ यह फल होना चाहिए इस प्रकार 
अवश्यम्भावी फल्रष्नाप्तिका निश्वय कर लिया जाता है और जिसमें गर्भ सन्धि से प्रकाशित 
बीज रूपी अर्थ का संबंध दिखाया जाता है , वह पर्यावलोचनया विमर्श ही अवमर्श सन्धि 


है।। अवमर्श सन्धि के तेरह अग है - अपवाद, सफेट विद्रव, द्रव, शक्ति, झुति, प्रसंग 


, छल, व्यवसाय, विरोधन, प्ररोचना, विचलन और आदान। “ इनका संक्षिप्त लक्षण 
अधोलिखित है- 

किसी पात्र के दोषों का कथन "अपवाद" है।” बीज से अन्वित रोषयुक्त 
भाषण ही "सफेट" कहलाता है।? वध , बन्धन आदि का वर्णन "विद्रव" कहलाता है।” 
गुरूजनों का तिरस्कार 'द्रव"” से अभिहित है।?” विरोध का शान्त हो जाना शक्ति के नाम 
से जाना जाता है।” तर्जन और उद्वेजन को 'थुति" कहते है।” ग्रुरूजनों का कीर्तन "प्रसंग" 
4 क्रोधेनावमृशेद्यत्र व्यसनाद्दा विलोभनातु। 

गर्भनिर्भिन्नबीजार्थ: सोडवमश इति स्मृतः ।। दशरूपक- पेज 63 
9 तत्रापवादोसफेटो विद्रव्रव शकतय: । 


द्युति' प्रसगरछलन व्यवसायों विरोधनम्‌।। 


प्ररोचना विचलनभादान च त्रयोदश।। दशरूपक- /44 


3 दोषप्रख्यापवाद: स्यात्‌ । दशरूपक पेज 65 
4 संफेटो रोष्भाषणम्‌। दशरूपक पेज 66 

5 विद्रवों वधबन्धादि. । दशरूपक पेज 67 

6 द्रवो गुरूतिरस्कृति' । दशरूपक पेज 68 


7 विरोध शमनं शक्ति; । शरूपक पेज 70 


के नाम से जाना जाता है।* अवहेलना (उपेक्षा या अपमान) करने को "छलन" कहा जाता 
है।” अपनी शक्ति का वर्णन करना व्यवसाय कहलाता है ।2 आवेगपूर्ण पात्रों का अपनी 
शक्ति का वर्णन करना विरोधन कहलाता है “यह सिद्ध ही है“इस प्रकार के कथन से 
भावी अर्थ का दर्शन करने वाली प्ररोचना कही जाती है।” आत्मश्लाघा करना विचलन 
कहलाता है ।? कार्यसंग्रह को आदान कहते हैं। 

जहाँ बीज से संबंध रखने वालेमुख सन्धि आदि में अपने-2 स्थान पर बिखरे 


हुए अर्थो। का एक मुख्य प्रयोजन के साथ सबंध दिखलाया जाता है। 


-गहालारधः पका पंप भेक पापा: जया उंकादाएसा0। १90४१ पयाजहए वलतीएकाक मराक०जः भातावाहकता+ ७पावपाधपक वामााामउ ग९5%0509; गांजा ;रदाध्मयत सितम# सधा#फरड प्रा, पाधांरीमा॥) धाधजबाएत अस्त! सप्रहाााक ध४+॥५2भाए! अास-कर सरहपा८थात: लधामाा न्य2७% साम्राज्य सावामरातत पदमरामाइुड पाम४2४ गफ़लााद+ समाध:8, काममामक धरसण्याबक पादप पध्लानफार मारा पलक) १धाहमतेफः अम्मा भाका+२8। प्यााज्कताक सफजसं:क पापा पजादानकाकः पणगरंजाआ+ पममएं+नता. दमा पवाहिमायिकि, 


ध गुरूकीर्तन॑ प्रसंग, | दशरूपक पेज 7 

2 छल्नन चावभाननम्‌ । दशरूपक पेज 733 

3 व्यवसाय: स्वशक्त्युक्ति । दशरूपक पेज़ 73 

4 सरब्धानां विरोधनम | दशरूपक पेज 74 

5 सिद्धामन्त्रणतो भाविदर्शिका स्यात्प्ररोचना।दशरूपक पेज 77 
6 विकत्थना विचलनम्‌ । दशरूपक पेज 78 


7 आदान कार्यसग्रह: । दशखूपक पेज 79 


हक 00०3 


वह निर्वहण सन्धि! कहलाती है । इस सन्धि के चौदह अंग इस प्रकार है - 
सन्धि, विवोध, ब्रथन, निर्णय, परिभाषा, प्रसाद , आनन्द, समय, कृति, भाषा, उपगुहन, 
पूर्ठधाव, उपसहार और प्रशस्ति।“ नामक्रम से इनके लक्षण निम्नलिखित है. - 

बीज का फलागम से अन्वित करके सन्धान ही सन्धि> कहलाती है। फल के 
अन्वेषण को विवोध कहा जाता है । उस फल के उपक्षेप को ग्रथन) कहा जाता है। 
अनुभूत अर्थ का कथन निर्णय” के नाम से जाना जाता है । आपस की बातचीत को 
परिभाषण” कहा जाता है । किसी को प्रसन्न करने का प्रयास ही प्रसाद” कहलाता है । 
अभीष्ट की प्राप्ति को आनन्द? कहते है। दुःख से दुटकारा मिल जाना ही समर्या”“ 
कहलाता है। प्राप्त अर्थ का शमन या शान्ति कृति।/ के नाम से जाना जाता है। मन आदि 


की प्राप्ति को भाषण-2 कहते है। फल का बिना कहे समझ लेना पूर्वभाव/“ कहलाता है 


तथा अनुभूत अर्थ की प्राप्ति उपयूहन/* है। 


अरकतया॥0 मापा>पक, ':भररा भााशाा॥क तालाब, साल पीस, :अदा्ियदाउ+ 2मबइक्‍मथथ जयम्मामा3 सका>गत वालआसाछ, :अरिदधााा फाइदाकमकाक 'यााानबाक जाकर: २करनकमंमाफ़ भा प्रामााक उमावधामाक : पाया पाक आमाक्मादक पमााको सााामयक़ पाना धरमाामाक, ०७७ सशाााआाए' जोक सदा यहा पाया, दबाकर अबमा पा बरायााःभश ीतसमनयाए रास्कामामदड पाादनामा+ भाधामाओ. अदामाबक चममीमालाक माह वादा पा चश्मा उाााक, 'फ्रसायाबान.प्राइसपेसड! 'टेताधाकर उमकामा 


4 बीजवन्तो मुखाघार्था विप्रकीर्णा यथायथमु। 
ऐकार्थ्यमुपनीयत्ते यत्र निर्वहर्णं हिततु।। दशरूपक /48 
2 सन्धि विंबोधो ग्रथनं निर्णय" परिभाषणम्‌। दशरूपक /49 


प्रसादानन्दसमया: कृतिभाषोपगूहना. । 
पूर्वभावोपसंहारीप्रशस्तिश्व चतुर्दश।। दशरूपक /50 

3 सन्धिरबीजोपगमनम्‌। दशरूपक पेज 82 

4 विवोध: कार्यमार्गलम्‌ । दशरूपक पेज 83 

5 ग्रथनं तदुपक्षेपो। दशरूपक पेज 84 

6 अनुभूताख्या तु निर्णय.। दशरूपक पेज 85 

7 परिभाषा मिथी जल्प । दशरूपक पेज 86 

8 प्रसाद. पर्युपासनम्‌ । दशरूपक पेज 87 

9 आनन्दो वाच्छिताप्ति' । दशरूपक पेज 88 


40 समयो दु.खनिर्गमः । दशरूपक पेज 88 
8 कृतिर्लब्धार्थशमनम्‌। दशरूपक पेज 89 
42 मानाद्याण्तिश्व भाषाणम। दशरूपक पेज 90 


43 कार्यदृष्टयद्तप्राप्ती पूर्वभावोपूहने | दशरूपक पेज 9 


वरदान की प्राप्ति को काव्यसंहारई कहा जाता है । शुभ अर्थ का कथन 
प्रशस्ति” के नाम से जाना जाता है। 

विवक्षित अर्थ की रचना, गोपनीय अर्थ की छिपाना, प्रकाशित कघ्ने योग्य वस्तु 
को प्रकाशित करना, अभिनेय वस्तु के प्रति राग की वृद्धि और चमत्कारिकता तथा काव्य 


की कथावस्तु का विस्तार ये प्रयोजन सन्धि अंग्रो के द्वारा सम्पादित किये जाते है। 


विवक्षित अर्थ की रचना, गोपनीय अर्थ को छिपाना प्रकाशित करने योग्य 
वस्तु को प्रकाशित करना, अभिनेय वस्तु के प्रति राग की वृद्धि और चमत्कारिकता, तथा 
काव्य की कथावस्तु का विस्तार ये प्रयोजन सन्धि अंग्रो के द्वारा सम्पादित किये जाते 
है। 

सन्धियो के लक्षण एवं उनके भेद कथन के उपरान्त उन सन्धियो का 


उपलब्ध सट्टको मे प्रयोग प्रस्तुत किया जा रहा है - 


पंप करा फाउा222 ामारथारा पायार०8३: पया०यारकाए पपररतलाका/ 'सानत“पजक आााअप 5 पाकाक2फ व्यनादध2७क पर शात, १३०डममएक म्यकपन-5 सदूहापाज़ यार "्दारात्क) जडमााकात। परााभरताए' पामााछ आउप्र०:पकत पदक): भाइड्रवााए १ल्‍पाहुआआा रपकामप्ा भार: +रकपअबाफ जमपंत्रपर वाएदा परसफेमड। ५र्कषार३ १0. धरकर-408 ँदयदाढ) धरमभकादरी पोडायता £४4३३५७. 2८४५० फर्क) ँ्तएनए0. अमाएडअाथ प्यगतज2६५ कमाल अकपकण 2धायनम+ इंमााढकी उसथ्ामफ। (कतासालूक पका: उाताक20 १, 


वराण्तिः काव्यसंहार' । दशरूपक पेज 93 
2 प्रशस्ति. शुभभसनम। दशरूपक पेज 93 
3 इष्टस्यार्थस्य रचना गोप्यगुण्ति. प्रकाशनमु। 


राग' प्रयोगस्याश्चर्य वृत्तान्तस्यानुपक्षय: ।। दशरूपक 4/55 
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52 पंचसन्धियों_ के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण 





कर्पूरमजरी सटूटक मे प्रथम बार अपनी सिद्धियो को प्रदर्शित करते हुए 
भैरवानत्द कपूरमजरी को मच पर उपस्थित करता है तब नायक राजा चन्द्रपाल के हृदय 
मे नायिका के प्रति प्रेमनीज का अंकुर फूट पडता है। राजा नायिका को प्राप्त करने हेतु 
समुत्सुक हो उठता है। कथानक में यहाँ पर मुखसन्धि/ का लक्षण घटित है। उसके इस 
कार्य में विदृष्क और परिचारिका विचक्षणा सहायक होते हैं। वह तरह-2 के उपायों से 
नायिका प्राप्ति का विचार करता है। इस प्रकार प्रस्तुत स्थल में बिन्दु” एवं प्रयत्न” 
के योग से प्रतिमुख सन्धि है । प्रस्तुत सट॒टक में पताका का अभाव है। इसलिए 
गर्भसन्धि. अविद्यमान है । भैरवानन्द का वृत्तान्त कथानक में प्रकरी” का कार्य करता 


है। चतुर्थ जवनिकान्तर मे महारानी के पत्र से ज्ञात होता है कि राजा का विवाह 


अराक्ाा३: रथानणय। दुजनाुक धाशपशए५क पान्शनया, पताए;ा० वा:फडाल पराकायाा+ वालकााफ+ +;तबक पामण-ा ाम्पता पं०250 पमाकाए>-प७ाइआ0, पातााढ० 22 पक पधनया+ पमप्रा पापकााा परमार, धाम माउस मपअ>ा॥ परम» सयरपंतफ परपन्‍्भा पका पन्माटथर। िफाराा दारलार+ पाक धरा, समाज एल्‍0॥४080 (.याजथ) (करा जमा एंडट)ओ, समा फण या फाआरा9 चारकायाप पड फाकापाल- राधा, मिल ग४२०३% फराइाफ़ पाकर प्लरगाक 


( मुखं बीज समुत्पत्तिनानाथरससम्भवा। 


अगनि द्वादशतस्य बीजारम्भ समन्‍्वयात्‌।। दशरूपक - प्रथम प्रकाश पेज 26 


3 स्वल्पोहिष्टस्तु तद्वेतुर्वीज विस्तारयनेकधा। दशरूपक - प्रथम प्रकाश पेज 48 
4 प्रयत्नस्तु तदप्राप्तौ व्यापारोडतित्वरान्वित:। दशरूपक- प्रथम प्रकाश पेज 22 
5 लक्ष्यालक्ष्यतयोद्भेदस्तस्य प्रतिमुर्ख भवेत। 


बिन्दु प्रयत्नानुगमादगान्यस्य त्रयोदश। दशरूपक-प्रथम प्रकाश पेज 38 


6 सानुबन्ध॑ पताकाख्य॑ प्रकरी च प्रदेशभाक्‌ु । दशरूपक- प्रथम प्रकाश पेज 43 
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घनसारभजरी से होगा। इस प्र7ार राजा + आशि फल प्राप्त की बाधाए समाप्त हो जाती 
है। अत. यहाँ पर प्रकरी भर नियताण्ति” के योग से अवमर्श सन्धि हे। अन्त म राजा 
के द्वारा नायका प्राप्ति के लिए ऊक्रिये गये समस्त उपाय सफल हांत है। उसकी 
मनो मना फलीभूत होती है। राजा और घनसारमजरी (ऊपूंरमजरी) का विवाह रानी की 
इच्छानुसार हो जाता है। इस प्रकार कार्य और फलाग्रम” के योग से प्रस्तुत स्थत्र मे 
उपसहृण्ति? नामक सन्धि है। 

श्रुगारमंजरी सटटक के आरम्भ में नायक स्वप्न में नायिका को देखता है और 
उससे प्रेम करने लगता है। स्वप्न दर्शन से लेकर नायिका चित्र को अंकित करने तक 
मुख सन्धि है। इसमें बीज और आरम्भ का योग है। आरम्भ से नायक के अपनी 
प्रणयदशा की अभिव्यक्ति तक मुखसन्धि मानी जा सकती है। प्रथम जवनिकान्तर में नायक 


द्वारा सूचित प्रेम द्वितीय जवनिकान्तर में नायक और नायिका के मित्रन का कारण है 


'भाधथाहा0. पाप. पमासाएभमाः. मनानतक. दा. "शा. जाप. चालक. पलामाव।..ध्माकड. काम 'समारालंपाक. दावा. स्‍फमिएक भिकापाउका;. सामााबन्‍्फ,. पाली: विस... मामा. उाएक७त० पाला, इसपर... स्‍ापारओए। गा. 'दफारीए!.'सामा॥ा०.एफासावभामा.पसामाा..परपषपफ्र "प्रीजाइक भ8०३७:क+ पान; प्ककामो।.पअएोि... उप: ."रवपापमफे. 22४)... ाइ। रमामकााआ+..साा2,. परंमिफ: चजकाआ4क..पधापकए0....फामवरं।.साददवाा,. गामापमाफ.स्‍रोकिकआ0 समय. काया... दास पराबमपाकी, 


4 सानुवन्ध॑ प्रताकाख्य प्रकरी च प्रदेशभाकू। दशरूपक प्र प्र॒ पेज 43 
2 उपायाभावत:ः प्राण्तिर्नियताण्ति: सुनिश्चिता। दशरूपक प्र प्र॒ पेज 22 
3 क्रोधेनावमृशेद्यत्र व्यसनाद्दा विद्वोभनातु। 


गर्भनिर्भिन्‍नबीजार्थ सोडवमर्श इतिस्मृत' ।। दशरूपक प्र प्र पेज 63 


4 कार्य- दशरूपक पेज 24 डा0 श्रीनिवासशास्त्री की व्याख्या 
5 फलागम- समग्र फलसम्पत्ति फलयोगो यथोदित । दशरूपक प्र प्र॒ पेज 23 
6 उपसद्धाते- बीजवन्तो मुखाद्यार्था विप्रकीर्णा यथायथम्‌। 


ऐकाध्यमुपनीयन्ते यत्र निर्वहणं हि तत।। दशरूपक-प्र प्र पेज 8 
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जो विदूषक और बसनन्‍्ततिलका को विदित है। यहाँ पर प्रेम लक्ष्य है। नायक 
और नायिका को रूपलेखा एक साथ देखती है। देवी रूपलेखा को शंका हो जाती है। 
यहाँ नायक और नायिका का प्रेम अवक्ष्य है। इस प्रकार बीज का सृक्ष्मरूप कुछ लक्ष्य और 
अलक्ष्य रूप मे विकसित है। इसमें बिन्दु और यत्न का योग है। अत प्रतिमुख” सन्धि है। 
तृतीय जवनिकान्तर में विदूषक और वसन्‍्ततित्रका के मित्नने जुलने पर रोक लग जाने से 
फलसिद्धि के उपाय शिथित्र पड जाते है । वसन्ततिलका . समय निकालकर एकान्त में 
विदूषक से मिलती है जिससे फलसिद्धि के उपाय पुन' परितक्षित होने लगते है। प्रस्तुत 
स्थल में गर्भसन्धि” के लक्षण घटित होते है। 

अवमर्श का अर्थ विचार करना विवेचन करना अथवा पर्यालोचन करना है । 
प्रबल विध्नों के आ जाने से प्रत्यासन्‍न्न फल के प्रति नायक सन्देह में पड़ जाता है। 

यहाँ नियताप्ति फलावस्था से व्याप्त होने पर फल के प्रति जनक और 
विद्यातक दोनों के तुल्य बल होने के कारण सन्देह है । प्रकरी का योग नहीं है । 
प्रत्यासन्न फल की सिद्धि में विध्नबाधाएं उपस्थित होती हैं। सटुटक के अनुसार यह 


बाधाएं दुर्देववशात्‌ हैं। देवीका क्रोध भी बाधा का कारण है , क्योंकि देवी की आज्ञा से 


पाया वरधाकाकमा स्ामायदा #रमफषयाएक कमापर्ाक> पहाफरधयाक' प्रा दाना भयााा०ा+ शाफा-०क- ध्याइ-एशाए' सकता पाक, काका कमरा भाम्कालाल 'ाआथपकआ॥ गययकयाका पाप पृाापताक+ फमापयला पका गहानाभया २॥७ाक७७ सवामयाह+ स्मारक. काम, धरभांगा. काका. धमगयाक, इक अभंशाक साकक्का॥० समवेग्आ आंकांगए प्रतशाहा पापा चायाााका पमाककात हारी री आदाक्रवा अहाकमया# पप्याकमाका, 


। लक्ष्यालक्ष्यतयोद्भेदस्तस्य प्रतिमुखं भवेतु। 
विन्दुप्रयत्नानुगममादगान्यस्य त्रयोदश। दशरूपक 4/30 पेज 38 
2 उद्भेदस्तस्य बीजस्य प्राण्तिरप्राप्तिरेवन्थ | 


पुनश्चतवेषणं यत्र स गर्भ इति संज्ञित ।। नाट्यशास्त्र 20//40 
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ही नायिका , वसन्ततित्रका और विदूषक वन्दी हुए है। अत* उपर्युक्त विवेचन के आलोक 
में अवमर्श सन्धि* इस स्थल में घटित होती है। निर्वह"ण सन्धि मे कथावस्तु की बीज से 
युक्त मुख- प्रतिमुखसन्धि। इधर-उधर विखरे पडे रहते है। ये सभी एक प्रयोजन की सिद्धि 
के लिए अन्तत एक साथ जुट जाते हैं । कथानक में घटनाओं के समावेश से आगे की 
घटनाओकेलिएत्सुकता बनी रहती है। वस्तु के मध्य में पाठकों का ध्यान कथा के मुख्य 
साध्य की ओर मुड जाता है । देवी के पतिव्रता धर्म का उपदेश सट्टक की कथावस्तु 
को परिणाम की ओर ले जाता है। नायक और नायिका का विवाह हो जाता है। अमात्य 
की सूचना से नायिका के संबंध में सभी बाते स्पष्ट हो जाती है। इस प्रकार यहाँ निर्वहण 


सन्धि“ घटित होती है। 


रम्भामजरी सट॒टक अन्य सट॒टकों से कुछ हटकर है। नारायणदास के साथ 
रम्भामंजरी शादी के जोडे के सजी हुयी आती है। विदूषक के राजा और रम्भामंजरी के 
विवाह होने की सूचना से राजा के हृदय में रम्भा को अतिशीघ्र प्राप्त करने की लालसा 
बढ जाती है । अत. यहाँ पर मुख सन्धि घटित होती है। राजा के मन में भय व्याप्त 
है कि उसकी रम्भा के साथ होने वाली शादी से कहीं रानियाँ नाराज न हो जाये। वह 
(| गर्भनिर्भिन्‍न बीजार्थो' विज्ोभनकृतोडमि वा। 

क्रोधव्यसनतो वापि विमर्श स इति स्मृत"'।। नाट्यशास्त्र 2।/4 
2 बीजवन्तो मुखद्यर्था विप्रकीर्णा यथायथम्‌। 


ऐकाथ्ममुपनीयन्ते यत्र निर्वहणं हि यतृत दशरूपक 4/48 
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वह रम्भा की प्राप्ति के लिए प्रयत्नशीत्र हो जाता है । उसका प्रयास सम्पूर्ण कथानक में 
तैल बिन्दु सदृश बिखरा पडा है । 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन के आलोक में यहाँ गर्भ सन्धि! है। वैसे तो सट॒टक में 
पताका का अभाव है किन्तु रानी राजमती के रम्भा के साथ बहन सदृश व्यवहार से राजा 
को रम्भा प्राप्ति की आशा बंधती है। इसलिए यहां अवमर्श सन्धि2 है। किन्तु कुछ 
लक्षणकार सट्टक में अवमर्श सन्धि की सत्ता नहीं स्वीकार करते है ।> रानी की आज्ञा 
से राजा रम्भा से मिक्वता है। इसमें रानी से भय आशंका आदि बाधाएं होने पर भी राजा 
की रमभा प्राप्ति की आशा काफी प्रबल हो जाती है । किन्तुइस्सटटक में चतुथ 
जवनिकान्तर के अभाव होने के कारण राजा को फलागम (रम्भा के साथ विवाह) न होने 


के कारण निर्वहण सन्धि का अभाव है । 


चन्द्रलेखा सट॒टक के प्रारम्भ में महामणि चिन्तामणि द्वारा उपस्थित की गयी 
पृथ्वी की सर्वाधिक सुन्दर युवती को देखकरराजाउससर आकृष्ट होता है। राजा विदूषक से 


चन्द्रलेखा के बारे में वार्तालाप करता है। चन्द्रल्ेखा के प्रति प्रेमभाव जागृत होने के कारण 


4 गर्भस्तु दृष्ट नष्टस्य बीजस्यान्वेषणं मुहु:ड। दशरूपक /36 
2 गर्भनिर्भिन्‍न नीजार्थों, विलोभनकृद्नोडपि वा। 
क्रोध व्यसनतो वापि विमर्श स इति स्मृत. ।। नाट्यशास्त्र 20//4 


3 नाट्य लक्षण रत्नकोश 8/3 
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राजा उसे प्राप्ति हेतु हाव-भाव व्यक्त करने लगता है । अतः बिन्दु और आरम्भ का योग 
होने के कारण यहाँ मुख सन्धिः है । द्वितीय जबनिकान्तर में यद्यपि राजा का प्रयास कही 
स्पष्ट हो जाता है तो कहीं यह अप्रकट ही रहता है अत' उसे असफलता ही हाथ लगती 
है । उसके सतह प्रयास जल में तैल बिन्दुवतू सम्पूर्ण कथानक में विखरा पडा है। इस 
प्रकार बिन्दु और प्रत्याशा के योग से यहाँ प्रतिमुख सन्धि” है। प्रस्तुत सटटक मे पताका 
का अभाव है। नायिका प्राप्ति की प्रबल आशा के कारण यहाँ गर्भ सन्धि> है । कथानक 
के बीच-2 में महामणि और चन्द्रकेतु का वृत्तान्त प्रकरी का कार्य करता है । जिससे राजा 
को नायिका प्राप्ति की आशा यथार्थ में परिणत हो जाती है । अत' यहाँ पर प्रकरी और 
नियताण्ति के योग के कारण अवमर्श सन्धि है। अन्त में रानी की आज्ञा से राजा और 


नायिका का विवाह सम्पन्न हो जाता है । झुर्वल हर्ष छा जाता है । राजा के फल प्राण्ति 


गाकााधाली, पापा, स्रम्लीप:३ भतार वाल्‍मा साधक फिलेएसजबए! फामग्यवपााकपलाक माया जा्-इमोदयक+ं बा वाह: पाया: जायााजल) भर जए सा शमवाकाक सातारा वालात+ सामपापामक अयपरनक भकापुक़ुक 'ी्यमयुक धाापल्‍३ ऋषडनकक, अधकापालक पाएमापात फमयढप+ "यामी तथा) मममासा फरधािकी+ परपबयाओ: पकाएकमद श्रम ाइसमाद! प्ायानमक उनयापारी करप्रा। पापा) भाप प्पमाइानका वाफामाजा पहायक, अधकपा०. परम अकफररप्फा माउकाज॥ सवक्ाभा पड्रपफाफ. वार्माकतर भ्रामक, 


मुखं बीज समुत्पत्तिः नानार्थरसम्भा। , दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 26 

2 लक्ष्यालक्ष्यतयोदूभेदस्तस्य प्रतिमुख भवेत्‌। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 38 
3 गर्भस्तु दृष्टनष्टस्य बीजस्यान्वेषणं मुहु' | - दशरूपक प्र प्र पेज 50 

4 क्रोधेनाषमृशेघत व्यसनाद्दा विलोभनातृ । 


गर्भनिर्भिनननीजार्थ' सोडवमश्श इति स्मृत।। दशरूपक 4/63/43 
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के सम्पूर्ण उपाय पत्नागगम प्राप्ति में सहायक हो जाते है। उपर्युक्त विवेचन 


के आलोक मे यहाँ निर्वहण सन्धि! है । 


'आनन्दसुन्दरी 'सट्टक में नायक श्रीखण्डचन्द्र पुत्रहीनता के कारण चिन्तित है। 
राजा अंगराज श्रीखण्डचन्द्र की स्नेहप्राप्ति के लिए अपनी पुत्री आनन्दसुन्दरी को नायक के 
पास पिंगलक के भेष में भेजता है । जिसका रहस्योद्घाटन एक गर्भनाटक से होता है। 
आनन्दसुन्दरी की अप्रितम सुन्दरता से राजा अभिभूत हो जाता है। उसके हुदय में नायिका 
के प्रति प्रेमनीज प्रस्फुटित हो उठता है । नाट्यशास्त्र के अनुसार यहाँ पर मुख सन्धि” 

घटित होती है। राजा अप्रत्यक्ष रूप से रानी की सहमति आनन्दसुन्दरी के साथ विवाह 
करने के लिए चाहता है । इस कार्य के लिए उसके प्रयास प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से 
चलते रहते है। अत' यहाँ पर बिन्दु और प्रयत्न का मेल होने के कारण प्रतिमुख 
सन्धि: है। इस सट्टक में पताका और प्रत्याशा के अभाव होने के कारण गर्भ सन्धि#हीहै। 


मंत्री डिंडिके और अंगराज के कार्य कथानक में प्रमुख भूमिका निभाते हैं । 


4 बीजवन्तो मुखाद्यार्था विप्रकीर्णा. यथायथम्‌। 

ऐकार्थ्यमुधनीयन्ते यत्र निर्वेहणं हि ततु।। दशरूपक 4/48 
2 मुख बीजसमुत्पत्ति नत्तार्थ रस सम्भवा। दशरूपक 4/24 
3 लक्ष्यालक्ष्यतयोद्भेदस्तस्य प्रतिमु्ख भवेत।दश 4/30 


4 गर्भस्तु दृष्टनष्टस्य बीजस्यान्वेषणं मुहु' / दश /36 
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जो सट्टक में प्रकरी” का कार्य करते है। रानी की राजा और आनन्दसुन्दरी के विवाह 
की सहमति मिल जाने से नायक अत्यधिक आहूलादित है क्योंकि इससे उसकी पुत्र प्राप्ति 
की कामना और मनोवांछित कन्या से विवाह की इच्छा की पूर्ति हो जायेगी क्योंकि 
ज्योतिषियों के अनुसार आनन्दसुन्दरी से राजा को अवश्य ही पुत्र प्राप्ति होगी । यहाँ पर 
अवमर्श” सन्धि घटित होती है। राजा श्रीखण्डचन्द्र का विवाह रानी की सहमति से हो 
जाता है। कालक्रम से उसे पृत्र प्राप्ति होती है । राजा की लक्ष्य प्राप्ति के समस्त उपाय 
फलीभूत होते हैं। अतः यहाँ पर कार्य और फलागम के योग होने के कारण उपसंदति 
सन्धि (निर्वहण सन्धि)2 है। 


अमर! शायाशएढ०७ स्माुमा/पुत ध्युकापराश+ पाउफसइए वपकासार ाफ्रमुऋया "2ाएकपदाथर! शम्यवाकाधाा माप्रका अरायपणामफ फरशशवाजा भनायापथ20 भता५ाा ९७ ग्रकाारात प- पाक एकल "रानक+ पएफाकपररी! पागल: धरभकाानत परद्ोमिएा० पाली पहकागमपपा: धापडतेकाक,.सपकानााक, पंधाानप्रक २2१82) ामोगुके. उडी उतरकमा प्रयाग भामय०क. विन्मरवाग ध्सवा८+ अदा. सन्फा १94भाक, जमाकर) फाइकासाता मजाक पका) पद्म चंतवलागा0+ मकान साए॥रमआाफ माउस: 4मकमदाककरे ५20५७ ाए' एफाजाएल आपका: 


सानुबन्ध॑ पताकाख्य॑ प्रकरी च प्रदेशभाक्‌। दशरूपक 4/3 
2 क्रोधेनावमृशेग्रत्न व्यसनाद्दा विल्ोभनात्‌। 


गर्भनिर्भिन्‍्न बीजार्थ: सोडवमशों इति स्मृत'।। दशरूपक 4/43 


८) 


बीजदज्ते मुखाद्यार्था विप्रकीर्णा. यथाघथम। 


ऐकाथ्यमुपनीयन्ते यत्र निर्वहर्णं हि यत्‌त। दशरूपक 4/48 
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पंच अर्थप्रकृतियों के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण अ _ के सटटक का विश्लेषण 


अर्थ प्रकृति का अभिप्राय है - फल सिद्धि का उपाय।! यहाँ अर्थ श॒द्र प्रयोजन 
का वाचक है । प्रकृति शब्द का अर्थ है- हेतु या कारण।इस प्रकार फल की सिद्धि के 
उपाय ही अर्थ प्रकृतियाँ कहलाती है । ये अर्थ प्रकृतिणंसंख्या में पांच हैं - बीज, बिन्दु, 


पताका, प्रकरी और कार्य।” 


अर्थ प्रकृतियों का क्रम से लक्षण अधोलिखित है। फल का निमित्त बीज 
कहलाता है , जिसका आरम्भ में सृक्ष्म रूप से संकेत किया जाता है और आगे चलकर 
अनेक प्रकार से विस्तार होता है ।2 

अवान्तर प्रयोजन की समाण्ति से कथावस्तु के मुख्य प्रयोजन में विच्छेद प्राप्त 
हो जाने पर जो उसके अविच्छेद का कारण होता है वह बिन्दु कहलाता है । 

अनुबन्ध सहित दूर तक चलने वाला प्रासंगिक वृत्त पताका कहलाता है और 


एक प्रदेश में रहने वाला वृत्त प्रकरी” के नाम से जाना जाता है । 


उमपरपायए चालकपूए परथमाकरा दृश्य अरक्रंामफ प्लारप्रइआा पकाररपामा प्रकार फाउदायात।-. १रहारवी पारर:>0ज, मदसोफबिस कीव४एम्द पेप्नर भएमानीप पोल (धधसागा2॥ १ा८ंबरनले/ पंजापमनम्कः अरब: भी, ंधाकरेशउ० उमएमययाह: "वाक्य, 'ारपापारी। स्वरा डाक फ्राइआउमी! पलावालप+ पासान्‍ययड पारडपरडक आमाकरपंक शाापेबाए..सव्गीपाका हनारन्‍थय+ ँममकरत। अपरेआात) गीसताइकट पशमकाउम, समता (मामा पयबनगड: पाथयबडटक फदामिएसोश कलापनकप॥ बदयगमक! केकाहपाता किम 'र0याक। जाकर परफसम्क, 


4 अर्थप्रकृतय॒ प्रयोजनसिद्धिहेतव'। दशरूपक पेज 20 
2 बीज बिन्दु पताकाब्य प्रकरी कार्यतक्षण.। 

अर्थप्रकृतय' पंच ता एताः परिकीर्तिता:।। दशरूपक 4/8 
3. स्वल्पो|५ ष्टस्तु तद्धेतुबीज॑ विस्तारयनेकधा। दशरूपक पेज 8 
4 अवान्तरार्थविच्छेदे विन्दुरच्छेदकारणमृ। दशरूपक /7 


5. सानुबन्ध॑ पताकाख्य प्रकरी च प्रदेशभाकू। दशरूपक 4/43 
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फल के अधिकारी व्यक्ति का व्यापार ही कार्य नामक अथ॑ प्रकृति है । यह 
कार्य आरम्भसे लेकर अन्त तक चलता रहता है। इसी हेतु कार्य शब्द का फल के अर्थ 


मे भी प्रयोग कर दिया गया है। 


इन अर्थप्रकृतियों का उपलब्ध सट॒टको के कथानक में प्रयोग निम्नलिखित 


कर्पूरमंजरी सट्टक मे राजा भैरवानन्द नामक प्रसिद्ध तांत्रिक द्वारा मच पर 
उपस्थित की गयी कुन्तलराज पुत्री अद्भुद सुन्दरी कर्पूरमजरी को देखता है तो उसके हृदय 
मे प्रेम का बीजारोपण हो जाता है । उधर कर्पूरमंजरी भी राजा पर आसकत हो जाती है । 
किन्तु महारानी विभ्रमलेखा का भय इस कार्य में बाधक है। प्रथम जवनिकान्तर से लेकर 
तृतीय जवनिकान्तर तक महारानी का भय व्याप्त रहता है | जैसे- तैल बिन्दु जल पर 
फैल जाता है। किन्तु राजा के मित्र विदूषक ओर परिचारिकाएं राजा और कर्पूरमंजरी को 
मिलाने में सेतु का कार्य करते है । यह्मंं पर बिन्दु नामक अर्थ प्रकृति है। सट्टक में 
पताका का सर्वथा अभाव पाया जाता है । पताका के साथ-2 कुछ सटुठकों में प्रकरी का 


भी अभाव पाया जाता है । प्रकरी मुख्य कथावस्तु को आगे बढाने में सहायक होती है। 


बद्रन्‍ाकक भफकाए। कामुक आएकाया८ वरधापरदाा, उपज. ेप्रयायका परतापाशाका पर्याय, कोडकावक पावाप्याक+ पकाआात भाकापंनदता पलक आयांगाक॑ शान सामोीकिय! सामंक चर्म मेइमााक पायगेक) भा भाक्ाममा अल फकाक साला, पकाथा# साफ्रामा आयकपादक पामाााक भाइक्ााा पाना प्रमकना धाामयफ सलाद ध्यकमाक, या 0७०७४ ७०७र्ण 


4 कार्य त्रिवर्सस्तच्छुद्रमेकानेकानुबन्धि 3 । दशरूपक ३/46 


49व].& 


कर्पू्रमजरी सट्टक में भैरवानन्द वृत्तान्त प्रकरी का कार्य करती है लक्ष्य के ब्िए किये 
गये समस्त उपाय कार्य कहलातेहैराजा का अन्तिम लक्ष्य कर्पूरमंजरी से विवाह करना तथा 
चक्रवर्ती सम्राट बनना है। अन्त मे उसके दोनो उपाय सफल होते है । उसका यह उपाय 
कार्य की संज्ञा प्राप्त करता है। 

श्रृंगरमंजरी सटुटक में राजा और विदूषक की उक्तियों से कथानक का 
बीजारोपण होता है । नायक राजशेखर स्वप्न में एक सुन्दरी को देखता है। वह उसकी 
रूप माधुरी पर मुग्ध हो जाता है और उसे प्राप्त करना चाहता है । विदृूषक का 
स्वप्ननायक को चक्रवर्ती; होने का सूचक है । इस प्रकार राजा और विदृषक की उक्तियों 
मे नायिका प्राप्ति और राजा के चक्रवर्ती होने की व्यंजना होती है। यहीं बीज वृक्ष की 
तरह अकुरित होकर नायक के फल की ओर बढता है । पूर्वकया से विछिन्न हो जाने पर 
इतिवृत्त को जोडने और आगे बढाने के कारण को बिन्दु» कहते है। विदूषक और 
वसन्ततिलका के शास्त्रीय कलहके कारण कुछ काल के लिए कथानक में शिथिलता आ 
जाती है। किन्तु नायिका की मध्यस्थता एवं निर्णायक की भूमिका निभाने के कारण 


कथानक मे प्राण आ जाता है। इसके बाद देवी की आज्ञा से नायिका वहां से चली 


व्यकथाक आशाककरा, भधाआ॥ाक पाक समा पायायाा॥ पाम्मा॥ वाइजाकक' सावा्रमाक७ पाना शक वात पताम्णाओ पराकगाक धयक्रमां॥ पायओकआ७ जाम सामान: धध2एममताक सयाइक७ भरा माफ पाना भाम्जभामा भरकम, लक दल दाल अत अजब लाना य आि। अं ला 0 जा ाार्भी आर री ७७४ ७७७७७७७/७७७७ई/एएाओ 


। स्वल्पोद्दीण्टस्तु तद्ठेतुबीज विस्तार्यनेकधा। दशरूपक पेज 48 


ल्कीव्ननन 
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जाती है । यहाँ इस सट॒टक का बिन्दु है। जिसमें देवी का भय जल के ऊपर तैल बिन्दुवत 
फैला हुआ है। सट॒टक मे पताका और प्रकरी का योग न होने के कारण उनका समावेश 


नहीं किया गया है। अन्त मे देवी की अनुमति से नायिका प्राप्ति और राजा का चक्रवर्ती 
होना कार्य है। 


"रम्भामंजरी" सट्टक के प्रारम्भ में चक्रवर्ती सम्राट बनने की इच्छा से राजा 
जैचन्द्र आठवां विवाह करना चाहता है । राजा का मंत्री नारायणदास मदनवर्मन की पुत्री 
रम्भामंजरी को लेकर आता है । विदृषक राजा जैचन्द्र और रम्भामंजरी का विवाह होने की 
घोषणा करता है। इस प्रकार चक्रवर्ती सम्राट रूपी वृक्ष की उत्पत्ति हेतु (बीज) रम्भामंजरी 
और जैतचन्द्र के विवाह की घोषणा कर दी जाती है। राजा के विवाह में महारानी बाधक 
होती है । राजा देवी की सहमति प्राप्त करना चाहता है । यहाँ सटुटकमेंकिदु क्रालफ्ण 
व्याप्त है जिसमे राजा के समस्त प्रयास विखरे पडे हैं। अन्त में राजा को रानी की 
सहमति प्राप्त हो जाती है। वैसे तो सट्टक मे पताका, प्रकरी का अभाव पाया जाता है 


किन्तु सट॒टक अधूरा होने के कारण इसमें कार्य का भी अभाव है । 


कि ही ०७४७७ _-मएकादाएक चाहा, 'मपास्‍ामाक चद्रफााा विंदालातए, समा सा. पाक धयाााकक ्षधाइा9.विशकायाक जायााक, भरता, पायकमोर'. पाया पडकपाया#.प्ाापराएाक पिमेपंममनाक' पक्रीआ2७.. परम. प्रकमााक 'एटकड८ कम पमकमपा (रराभगाताकः गरम विराम असम उमर. आाउकपकों! पायात्नाउडी हा हारी ७ारनीआओा इक चाआफतकर 
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'चन्द्रलेखा” सट्टक में राजा मानवेद राजा सिन्धुनाथ द्वारा भेजी गयी 
चिन्तामणि नामक महामणि से पृथ्वी की सर्वाधिक सुन्दर कन्या की याचना करता है । 
चन्द्रलेखा के मंच पर उपस्थित होने पर राजा आएचर्य से अभिभूत हो जाता है। महारानी 
चन्द्रलेखा को उच्चकुल में उत्पन्न हुआ जानकर उसे राजमहल में ही रखती है। किन्तु 
राजा और चन्द्रलेखा दोनों ही परस्पर प्रेमभाव से ग्रस्त हो जाते है। नाट्यशास्त्र के अनुसार 
यहाँ पर बीज नामक अर्थप्रकृति है। राजा का चन्द्रलेखा के संबध में विदृषक से बातचीत 
करना तथा ग्ुप्तस्थल पर मित्रने की योजना बनाने से उसका प्रेम प्रकट हो जाता है। 
किन्तु महारानी के भय से राजा आक्रान्त है। राजा और विदृषक की चन्द्रलेखा संबंधी 
वार्ता सुनने के लिए रानी आस्थानमण्डप के आसपास गुप्त स्थान पर बुद्धिमती नामक 
सारिका को परिचारिकाओं से रखवाना चाहती है किन्तु उनकी इस योजना कापता राजा 
को हो जाता है । राजा सजग हो जाता है | उपर्युक्त विवेचन के आलोक में यहां 


बिन्दु नामक अर्थप्रकृति है। इसके अलावा यहाँ पर पताका और प्रकरी का अभाव है। 
अन्तिम जवबनिकान्तर में जब महारानी को स्वयं ज्ञात होता है कि चन्द्रलेखा उस के मौसा 


अगराज मदनवर्मा की पुत्री है जिसको अंगराज ने राजा मानवेद को वचन से ही दे दिया था 
तथा चन्द्रलेखा अपने होने वाले पति के चक्रवर्ती कारक शारीरिक लक्षणों से युक्‍त है । 
महारानी राजा और चन्द्रलेखकिविवाह की आज्ञा देती हैं । राजा का समस्त प्रयास फलप्राण्ति 
मेपरिणत हो जाता है । यहा पर कारये नामक अर्थ प्रकृति है । 

। स्वल्पोद्दीष्टस्तु तद्धेतुबज विस्तायनेकधा। दशरूपक प्र प्र॒ पेज 8 
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'आनन्दसुन्दरी सटूटक" में नामक पुत्रहीनता के कारण संतप्त है। उधर राजा 
श्रीखण्डचन्द्र को स्नेहप्राप्ति की आशा से अगराज अपनी पुत्र आनन्दसुन्दरी को भेजते हैं। 
आनन्दसुन्दरी पुरूषवेश में राजदरवार में आती है । इस रहस्य से पटाक्षेप गर्भनाटक देखने 
से होता है। राजा आनन्दसुन्दरी के सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता है । इस बात का पता 
रानी को परिचारिका हेमवती से चल जाता है । यहीं सटटक का बीज! है । राजा 
आनन्दसुन्दरी से विवाह करना चाहता है किन्तु रानी की अनुमति बिना यह कार्य होना 
असम्भव है । राजा रानी की अनुमति प्राप्त करने के लिए सतत प्रयत्नशील है । 
विदूषक के साथ वार्तालाप से राजा के प्रेम प्रसस का पता चलता है। यहाँ पर सट्टक में 

ह का लक्षण घटित होता है । तृतीय जनिकान्तर में देवी की अनुमति से राजा और 
आनन्दसुन्दरी का विवाह होता है । विवाहोपरान्त कालक्रमानुसार से आनन्दसुन्दरी को एक 
प्रतिभावान पुत्र पैदा होता है । राजा की चिरप्रतीक्षित अभिलाषा पूर्ण होती है । इस प्रकार 
राजा के प्रयास फलीभूत होते है। शिशु का नाम नायिका के नाम पर “आनन्दन्वन्द रखा 
जाता है। यहाँ पर कार्य का लक्षण घटित होता है| प्रस्तुततटटक में पताका 
का अभाव है। 

इस प्रकार सट्टक रचनाकारों ने अर्थप्रकृतियों का संयोजन कथानकमे 
सफलतापूर्वक किया है। 

4 स्वल्पोद्वीष्टस्तु तद्ठैतुर्बीजक्ल्तायनेकधा। पेज 48 दशरूपक 
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5 4 पन्‍्चकार्यावस्‍थाओं के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण 

फल की इच्छा वाले व्यक्ति के द्वारा आरम्भ किये कार्य की दशा को 
अवस्था कहते हैं। कार्य की पांच अव्स्थायें होती है । आएरम्भ यत्न प्रत्याशा नियताति 
और फलागरम। इनके संक्षिप्त लक्षण इस प्रकार है - 

प्रचुर फल की प्राप्ति के लिए उत्सुकता मात्र होना ही आरम्भ“ है। फल के 
प्राप्त न होने पर उसके लिए अत्यन्त वेगपूर्वक उद्योग करना प्रयत्न कहलाता है।_ उपाय 
के होने तथा विध्न की शंका होने से जो फत्न प्राप्ति की सम्भावना होती है वह 
प्र्याशा कहलाती है। विध्नों के अभाव से फल की निश्चित रूप से प्राप्ति ही 
नियताप्ति” कहलाती है। पूर्णरूप से फल की प्राप्ति ही फलागम? कहलाता है । 

आगे इन पाँचों कार्यावस्थाओ के लक्षण के आधार परसट्टकों के कथानकों में 


इनका प्रयोग प्रस्तुत किया जा रहा है- 


। अवस्था पंचकार्यस्य प्रार्लस्य फलाथिभि:। 


आरम्भयत्न प्रत्याशा नियताप्ति, फलागम.।। दशरूपक पेज 2 


2 औत्सुक्यमात्रमारम्भ: फबलाभाय भूयसे। दशरूपक पेज 2( 

3 प्रयत्नस्तु तदप्राप्तों व्यापारोडतित्वरान्वित:। दशरूपक पेज 22 

4 उपायापायशँकाभ्यां. प्रत्याशा प्राप्तिसम्भव. । दशरूपक पेज 22 
5 अपायाभावत' प्राण्तिनियताण्ति' सुनिश्चिता। दशरूपक पेज 22 


6 समग्रफतसंपति, फलयोग्रे यथयोदित:। दशरूपक पेज 23 दशरूपक पेज 56 


६. ए 9 


मुख्यफल की प्राप्ति के लिए उत्कण्ठा का होना आरम्भ है ।शाग्रराटुटण के पषणा 

जवनिकान्तर मे राजा कर्पू्रमजरी को मच पर देखकर उस पर आकृष्ट हो जाता है । 
राजा और विदूषक के वार्तलापसे दोनों के प्रेम का पता चलता है । राजा की बात सुनकर 
विदूषक हँसते हुए कहता है - जापो रत्थाए लोटटदि से सोहारअ्णं। इस प्रकार राजा 
और विदृषक के वार्तालाप से नायक का औत्सुक्य स्पष्ट होता है । नायक कपुरमंजरी को 
प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील हो जाता है। वह तरह-2 की योजनाओ के माध्यम से 
अपने लक्ष्य तक पहुँचना चाहता है। फलप्राप्ति के लिए इस योजनायुकत व्यापार को ही 
यत्न कहते है । प्रत्याशा मे उपाय और विध्न की शंका के कारण फत्नप्राप्ति के संबंध में 
निश्चय नहीं हो पाता। यद्यपि राजा अनेक उपायों से नायिका की प्राप्ति कर लेना चाहता है 
किन्तु रानी द्वार तरह-2 की बाधाएं उपस्थित कर देने से राजा के समस्त प्रयास धूल में 
मिल जाते है। सारंग्रिका द्वारा भेजे गये महारानी के पत्र द्वारा भी राजा को कुछ आशा 
बधती है किन्तु स्पष्ट नहीं हो पाता है कि घनसारमंजरी कौन है । प्रस्तुत सटुटक में 
नियताप्ति: का अभाव है । विवाहोपरान्त इस रहस्य से पर्दा उठता है कि घनसारमंजरी ही 
कर्पूरमंजरी है जो राजा बल्लभराज तथा रानी शशी प्रभा की पुत्री है तथा जो महारानी की 
मौसेरी बहन है। नायक नायिका का विवाह सम्पन्न होता है । इस प्रकार राजा को नायिका 
प्राप्ति तथा चक्रवर्तित्व दोनों का लाभ एक साथ होता है । यहाँ पर नाट््यशास्त्र के 
अनुसार फलागम“ सम्पन्न होता है। 

4 अपायाभावतः प्राप्तिनियतातिः सुनिर्यिता। दशरूपक पेज 22 


2) समग्रफलसंपत्ति फलयोगोयथोदित:। दशछूपक पेज 23 


शृृगारमजरी के प्रथम जवनिकान्तर मे राजा विदृषक से अपने स्वप्नको कहता 
है। इससे नायक के मन में एक सुन्दरी की प्राप्ति की इच्छा होती है। इसविषय का 
प्रकाशन वह जहाँ एक ओर विदृषक से करता है वहीं दूसरी ओर वसन्ततित्रका से छिपाना 
चाहता है । राजा अधिक समय तक इस विषय को छिपा नही पाता है।वह अपने स्वप्न 
के रहस्य को खोल देता है - "वसन्ततिलए अज्ज सिवणए अउच्च- गुणगणसोहिरी का 


विणाइआ मए आलोइदा। तीए पसंगेण अअंब॒त्ततो उबकंतो आसी। 


इस कथन से नायिका के प्रति नायक का ओऔत्सुक्य स्पष्ट होता है | यहाँ 
नाट्यशास्त्र के अनुसार आरम्भ नायक कार्यावस्‍था है । द्वितीय अवस्था मे नायक उस लक्ष्य 
को प्राप्त करना चाहता है। फल प्राप्ति के अभाव मे वह बड़ी तेजी से योजनायुक्त 
व्यापार करता है। गहीं सट्टक में प्रयत्न? के लक्षण घटित होते है। राजा द्वारा नायिका 
का चित्र निर्माण, द्वितीय जवनिकान्तर मे वस्रन्ततिलका के साथ विदृषक के शास्त्रीय 
वाद-विवाद के निर्णय के लिए मध्यस्थता हेतु नायिका को बुलाना आदि कथानक के यत्न 
के अन्तर्गत आते है। प्रत्याशा में फत्न प्राप्ति की स्थिति उपाय और आशंकाओं के बीच 
आन्दोलित होती रहती है। श्रृंगारमंजरी के तृतीय जवनिकान्तर में यद्यपि बसन्ततित्रका के 
आने-जाने में रोक लगी है तथाप्विह विदृूषक से मित्रती है। इसके पहले वसन्ततिल्का और 
विदूषक के प्रयास से दोनो के मित्रन में फलागम स्पष्ट प्रतीत होता है। 


_अस्नलबााक 
सावकाभाक सयाा+ स्‍ाकां+ सकानाक आधाकाक भष्यप्रमन अायांगाकी धरम्याआक पापा भायशााक उफपआ। व्यय), ााांकोका 'पवलभाओ पक्का काम, -ऋभदक जोकाइुदा पशुााढ) प्यार पंयरीग्रका2 फाडतसड, परलसाथक पकासााम चाकआपमक, साया '्रमयाा॥ पाकरकाल चाकमया॥ सेमारा#.भमाााा' पाइशाआए' पायमााक, 'फाककमाला परतपरेक। पकाफ्फ १७७४४:का० फासमाथाड 'धााजाक वयाशकाकाक :भ/आाताता चसपिक, धक्के, साल. जानती. गरइाएक: '"यफमकेका मपाक्राक:. प्राधीकारे._ उजहनबक. 
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किन्तु यह फल प्राप्ति आशा और निराश के बीच झूलती है। नियताण्ति! मे विध्नो के 
अभाव हो जाने के कारण फल्प्राप्ति निश्चित हो जाती है। चतुर्थ जबनिकान्तर मे नायिका 
वसन्ततिलका और विदृषक तीनो ही काराग्रार में बन्दी है। राजा असहाय सा हो जाता है 
किन्तु उसी समय रेगिस्तान में वर्षा की तरह महारानी को पतिव्रताधर्म का उपदेश 
आकाशवाणी से प्राप्त होने परनियताण्ति का प्रारम्भ हो जाता है। महारानी अपनी भूल 
स्वीकार करके विदूषक, वसन्ततित्रका तथा नायिका को मुक्त कर देती है। महारानी राजा 
और श्रृंगारमंजरी के विवाह के लिए सहमत हो जाती है। यहाँ पर नियताण्ति का लक्षण 
घटित होता है। उपाय को दूर होने पर नियताण्ति की अवस्था में फल प्राप्ति निश्चित हो 
जाती है । राजा और श्रृगारमंजरी का विवाह सम्पन्न हो जाता है। इस प्रकार चतुर्थ 
जवनिकान्तर मे नायक और नायिका का विवाह तथा राजा को चक्रवर्तित्व की त्राष्ति 
एक साथ होती है। यही फलागम” है। ये अवस्थाएं इतिवृत्त को ग्रतिशील बनाती 
है। 


कक पा ककक४आ समा समशपा पास सासमाया भाशाइकरक ०णययाता# ध्यम्पनाधात सवसमंध्व जायकउभाक पदक भायाममयत प्क्राा। पायहमा फाहंजाक भा फयामात समता मामा आममाम-2॥ जरा परमयातााव+ पायकाकान पााकायए धाम गायक) गोगदानामक परोदकमाक समाक्ााक ६:ल्‍ाआक इक4७७७ धाामासाक, पाक ँराकामबाक, अदांपक संकाफाकााक पहदकात0 पार्क कतार 'कमक्रानार भ्रम: जानना +मनदक, फिट सयरकामातप भारामसदर' पपमडर १यमररमके.आम्येबब्मड़, 
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"रम्भामजरी सट्टः म॑ चढद्रावर्तित्व की प्राप्ति के लिए राजा आठवा विवाह 
फरना चाहता हे मत्री नारायण दास रम्भा के साथ आता है किन्तु पद के पीछे से ही 
रम्भा का परिचय दता है | राजा रम्भा के दर्शन हतु लालायेत हो उठता है | यहा पर 
आरम्भः नामक अर्थप्रकृति का लक्षण घटित होता है। प्रयत्न के अन्तर्गत नामक अभीष्ट 
फल प्राप्ति हेतु प्रयत्ननील हो जाता है । प्रस्तुत सट्टक में यद्यपि विदृष्क अपनी 
वाचालता दिखाते हुए राजा का विवाह रम्भा से होने की घोषणा कर देता है किन्तु 
वास्तविकता यह है कि बिना महारानी की सहमति के राजा एक भी कदम आगे बढाना 
नही चाहता। प्रत्याशा> की दशा में फलागम आशा और निराशा दोनों ही तरफ दोलायमान 
होता रहता है । यहाँ पर राजा और रम्भा के विवाह में महारानी की आज्ञा न मिलने से 
राजा चिन्तित है किन्तु नायिका के साथ देवी द्वारा बहन सदृश किये गये आचरण से राजा 
विवाह के लिए आशान्वित हो उठता है। नियताण्ति” की दश्। में विध्नों के दूर होने के 
कारण फत्रप्राप्ति निश्चित हो जाती है। तृतीय जवनिकान्तर में राजा की चिन्ता दूर हो जाती 
है क्योकि उसे देवी ने रम्भा से मिलने की आज्ञा दे दिया। यहाँ पर नियाण्ति का लक्षण 


घटित होता है । किन्तु सटटक अधूरा होने के कारण फलागम? का अभाव है । 
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"चन्द्रलेखा सटटक" मे नायक चिन्तामणि द्वारा मच पर उपस्थित की बयी 
सुन्दरकन्या चन्द्रलेखा को देखकर आश्चर्यान्वित हो उठता है । वह मन ही मन चन्द्रलेखा 
से प्रेम करने लगता है । उसके इस प्रेम का पता विदूषक और राजा के वार्तलाप से 
चलता है । उपयुक्त कथन के आलोक मे यहाँ आरम्भ! नामक कार्यावस्‍था है क्योंकि 
आरम्भ नामक कायोवस्था वहाँ होती है जहाँ फल प्राप्ति के त्रिए उत्कण्ठा ध्वनित होती 
हो। राजा का मित्र विदृषक और परिचारिकाएं राजा और चन्द्रलेखा के मध्य सेतु का कार्य 
करते है | नायक मानवेद चन्द्रलेखा से मिलने के लिए तरह-2 की योजनाएं बनाता है । 
अतः यहा प्रयत्न“ नामक कार्यावस्‍था है । प्रत्याशा की अवस्था में उपाय और विध्न की 
आशका के कारण फल प्राण्ति के सम्बन्ध में निश्चय नहीं हो पाता है | तृतीय जवनिकान्तर 
तक राजा कानायिका के साथ विवाह का मार्ग प्रशस्त नहीं हो पाता। नायक देवी के 
निर्दयतापूर्णव्यवहार से दुःखी है । चतुर्थनवनिकान्तर में अंगराज चन्दवर्मा के पुत्र चन्द्रकेतु 
सेयह ज्ञात होता है कि उसकी बालोद्यान मे खोलती हुई बहन अचानक वहाँ से गायब हो 
गयी जिसको चन्द्रवमां ने वचन से ही महाराज मानवेद को दे दिया था । चन्द्रवर्मो 


महारानी के सग्रे मोसा है । महामणि चिन्तामणि के प्रभाव से चन्द्रलेखा पुनः कारागार 
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से राजमहत्र मे आ जाती है । महारानी स्वयं राजा और नायिका के विवाह की आज्ञा देती है 


इससे राजा की समस्त इच्छांए पूर्ण होती है। यहीं फलप्राप्ति रूप है और फल्प्राण्ति हो 
जाने को ही फलागम” कहते है । प्रस्तुत सट॒टक में नियताण्ति का अभाव है । 
आनन्दसुन्दरी सट॒टक में पुत्र हीनता से संतप्त राजा श्रीखण्डचन्द्र के पास 
उनकी स्नेह प्राप्ति के लिए अंगराज अपनी पुत्री आनन्दसुन्दरी को भेजते हैं । राजा कोएक 
गर्भनाटक देखने से इस बात का ज्ञान होता है । आनन्दसुन्दरी " पिगल॒क” नामक पुरूष वेश 
मे आती है । रानी को इस बात की जानकार होनेपर वे आनन्दसुन्दरी को गुप्त स्थान पर 
कैद कर लेती है। बर्भनाटक देखने से ही राजा नायिका के प्रति उत्कण्ठित हो जाता है । 
अत. यहाँ आरम्भ“ नामक कार्यावस्‍था है। राजा रानी की सहमति प्राप्त करने का प्रयास 
करता है। यहाँ फत्रप्राप्ति के लिए राजा के प्रयास का वर्णन होने के कारण यत्न” नामक 
कार्यावसथा है। प्रस्तुत सट॒टक मे प्रत्याशा का अभाव है । तृतीय जवनिकान्तर में रानी की 
+िवाह के लिए सहमति मिल जाने के कारण राजा आहल्लादित है | यथहों राजा की फतलप्राण्ति 


विध्न रहित हो जाने के कारण नियताण्ति” नामक कार्यावस्‍था है । तृतीय जवनिकान्तर 
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में ही राजा और आनन्दसुन्दरी का विवाह सम्पन्न होता है । चतुर्थ जवनिकान्तर में कालक्रम 
से आनन्दसुन्दरी एक सुन्दर पुत्र को जन्म देती है। राजा की चिरप्रतीक्षित अभिलाषा पूर्ण 
होती है। शिशु का नाम नायिका के नाम पर ही आनन्दचन्द्र रखा जाता है । यहा पर राजा 


समस्त फल प्राप्त होने के कारा फलाग्रम' नामक कार्यावस्‍था है । 
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55 सटटको में प्रयुक्त नाटयशास्त्रीय पारिभाषिक शब्दों का परिचय 


पारिभाषित शब्दों को तीन सस्थानों में विभक्त किया जा सकता है- प्रथम 
पात्र बोधात्मक , यथा-सूत्रधार, नटी, विदूषक , कग्चुकी आदि। दूसरा मंच निर्देशात्मक 
यथा- नेपथ्य, जवनिका, आकाश-भाषित , जनान्तिक, अपवारित, प्रकाश आदि। तीसरे 
भेद मे वस्तुनिर्देशात्मक पारिभाषित शब्द रखे जा सकते है- जैसे- नान्‍दी, प्रवेशक, 
विष्कम्भक प्रस्तावना, भरतवाक्य आदि। 
5354 पात्र बोधात्मक पारिभाषिक शब्द 

सट॒टकों मे प्राप्त पात्र बोधामक पारिभाषिक शब्दों के परिचय 
निम्नलिखित है - 
5 544 सूृत्रधारा . सूत्रधार का अर्थ है - सूत्र को धारण करने वाला। रगमच पर 
अभिनेय कथावस्तकी अवतारणा करने वाला व्यक्ति ही सृत्रधार कहलाता है । सृत्रधार ही 
नाटक का प्रबन्धक और निर्देशक होता है । उसी के निर्देश से ही रंगमंच पर नाटक 
अभिनीत होता है । नाटक की सफलता सृत्रधार के उचित व्यवस्थापन एवं निर्देशन पर ही 
निर्भर है । बिना सृत्रधार के नाटक का मचन सम्भव नहीं है । उपलब्ध सभी सट्टको मे 
सृत्रधार पाया जाता है । उदाहरण स्वरूप श्रूगारमंजरी सट्टक के सृत्रधार का कथन दृष्टव्य 
है - 

(नाचन्ते, तत' प्रविशति सृत्रधार.) 


सूत्रधाप - अल दाव पारिसआणं।विभान्ता हेतुणा अगंतरपल्लवेण”। 


धयाााा॥) अमदपराथा २७०७७ पहाकायश्क भामयाकंग (०९००. उााा+ साधक0 भवाहाम्जा फेमदाां पाक पानकामोते पका धायाा प्रवयामादइत धययाया) भाव शा परााा॥ पाया काका पदाााा0७ ध्यान पावर भालमफ़ए पराक्ामा पेक्रमा$ यांकआ० पाारंाओ। पाए पाका४ा७ समय पहाकआक सात यायमंबरफ पक्रमाकर मंहाअधमा। ग्राकक साकामाद+ ७०काकक भाकामया प्रधान सा७> पंजाब पमकथ भावुक धइ000 पाक पादक्रााक. पाक: ऋरमामाक ममावक 


ध नाट्यस्य यदनुष्ठानं तत्‌ सूत्र स्यात्‌ सवीजकम्‌। 
रदैवतपूजाकृट सृत्रधार इति स्मृत-। 
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5542 विदूषक - विशेषेष्ठ दूषयति इति विदूषक. अर्थात जो दूषण कला मे निपुण 
हो , उसे विदृषक कहते है। विदृषक मे विदृषण सबधी शारीरिक मानसिक एवं वाचिक 
क्रियाओं का सामंजस्य होता है । शरीर से वह प्रायः बौना, दतैल, कुबडा, टेडे मुँह 
वाला, गजे सिर वाला तथा पीली आँखो वाला होता है । उसी प्रकार वचन से द्विजिह तथा 
मन से दुष्ट होता है |: 

विदूषक कथानाय्कका सार्वकालिक मित्र होता है । उसका प्रमुख उद्देश्य है 
- अपने कार्यों, वेशभूषाजों, शारीरिक, चेष्यओं तथा बातों से हास्य की सृष्टि करना। 
अन्त'पुर के वातावरण मे वह प्रायः कबह कराने में भी रूचि लेता है । इसी प्रकार 
पेट्पन, स्वार्थश्न तथा मुँहदेखी बात करना भी विदृषक की विशेषताएं है।” वह नायक का 
नर्मंसचिव होता है। विदूषक नायक के प्रणयसंबंधी कार्यों मे कार्यससाधक की भूमिका निभाता 
है। इस सबंध मे चन्द्रलेखा सटटक के विदृषक का कथन दर्शनीय है।विदृषक राजा से 
कहता है- 
विदूषक- (कर्ण दत्वा) जेण णूउर- णिणादों सृणीअदि तेण पत्थिआ देवी रअणसंभवा अ 


घोमराअराम। ता गच्छरह। < 


ध वामनो दन्तर कुब्जो द्विजिन्लाे विकृतानन'। 
खलति: पिड्टगलाक्षश्च॒ स विधेयो विदूषक ।। नाट्यशास्त्र 35/57 
2 कुसुमवसन्‍्ताद्यमिध कर्मवपुर्वेषभाषादय । 
हास्यकर कलहरतिवेंदूषक' स्यात्‌ स्वकर्मज्ञ'।। साहित्य दर्पण 3/42 
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5 543 कंचुकी * कचुकी का शाब्दिक तात्पर्य है - कंचुक से युक्‍त व्यक्ति विशेष 
(कचुकमस्यातति कंचुकी) राजदरवारो में सेवकों द्वारा पहने जाने वाले एक प्रकार के 
ढीले-ढाले वस्त्र को कचुक कहते हैं। 

पारिभाषित दृष्टि से अन्त'पुर मे संचरण करने वाले (अन्त'पुर का रक्षक), 
गुणसमूह से विभूषित तथा समस्त दायित्त्वों के निर्वाह में दक्ष, बूढे ब्राहमण को कंचुकी 
कहते है। ब्राज्षण होने के कारण सात्विक होना तथा वृद्ध होने के कारण कामदोष- 
विवर्जित होना कंचुकी क्री वेशेषताए है। 
5544 नटी : सृत्रधार की पत्नी को नटी कहते है । यह रंगमंच की सहायिका 
होती है। नाट्यसंचालन में नटी सूत्रधार का सहयोग करती है। वह स्वभावसे शिष्ट, बुद्धि 
मे प्रखर, चालाक, विदुषी और नाटक के प्रत्येक पक्षों की विशेषज्ञा होती है। प्राय” किसी 
भी नाटक का आरम्भ सूत्रधार एवं नटी के वार्तालाप (प्रस्तावना) से ही होता है किन्तु 
उपलब्ध सट्टको में केवज़ श्रृगारमंजरी मे ही नटी का वर्षन प्राप्त है | यहाँ श्रृग्ार॒भंजरी 


सट्टक का आरम्भ करते हुए नटी और सूत्रधार की वार्ता दर्शनीय है -- 


"नटी - को एसो अज्ज सलाहेदि? 
सृत्रधार अप्प हिअअ टिटअत्थ सवादपरितुट्ेठप वि होदव्ब॑ । (निपुणं निरूप्य) 
कह उववणाग्रओ महाराअ राअसेहरों ज्जेज एसो दीसदि। ता अतंतराहिणए पवटूटामों। "“* 
4 अन्त”ः मुरचरो वृद्धो विप्रोगुणगणान्वित । 
सर्वकार्योर्थ कुशल कचुकीत्याभिधीयते। । नाटयशास्त्र 35/68 
2 श्रृंगारमंजरी - प्रथम जवनिकान्तर पेज 40 डा0 जगन्नाथ जोशी की 
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2 () 9] क् 


552 मंच निर्देशात्मक पारिभाषिक शब्द 

मच निर्देशात्मक परिभाषिक शब्दों के परिचय निम्नलिखित है - 
5524 नेपथ्य- 

जवनिका के भीतर बैठे हुए पात्रों द्वारा दर्शकों को दी जाने वाली कथावस्तु 
की सूचना को नेपथ्य या चूलिका कहते है। नेपथ्यः का शाब्दिक अर्थ है - निनः नेत्रस्य 
पथ्य नेपथ्यमृ। अर्थात नेत्रों के लिए पथ्यभूत, सुखदायक। मच का पिछला भाग जहाँ 
अभिनेता एवं अभिनेत्रिया वेशभूषा धारण करते है, नेपथ्यगृह कहलाता है। नेपथ्यग्रृह अपनी 
साजसज्जा एवं रसमयता के कारण सचमुच नेत्राकर्षक होता है। सट॒टकों में अनेक स्थानों पर 


नेपथ्यका प्रयोग है! इस सम्बन्ध में चन्द्रलेखा सट्टक में नेपथ्य दर्शनीय है- 
(नेपथ्ये) 


बेैतालिक - जअ, जअ तिभुवणेक्क णाह लोअ लोअण चंद सुंदेर मंदाविअ कंदप्प भाण 
माणवेअ सुहाव सायेतण सझा होउ देवस्य।“ 
5522 आकाश भाषित- 

आकश मे कही गयी बात को आकाशभाषित कहते है- आकाशे भाषितम्‌ 
इत्याकाशभाषितम्‌। आकाशभाषित भी सूच्य कथा की प्रस्तुति का एक मनोरजक माध्यम है। 
इसमे कोई पात्र क्या कह रहे हो ? आदि शैली में, बिना किसी अन्य पात्र के प्रश्न पूछता 


हुआ तथा बिना उत्तर पाये ही उत्तर सुनने जैसा अभिनय करता हुआ कथानक को अकेले 


'पस्क-न्‍का उपरारपमका पा८कब्पान पाजा८ा७0 परम. भाए+++४प-७ १८,्रररलााडक वाधरयामको+,.धामरदस गुफा धलाएहापवा- सनम पछकाआाउडे पारा 'र्दातमगक १ामपफपया। "रीकरफिपकरी २५ ७अमड2 आपतन्‍ंरभकें' गालहायहनपा "ाकार;क&, वााम्र००9) ५०:४४: .भमारामकं+ "ामपयः ऋवूधाबयरव+ एल 2भाकमदाक. फक्ासमोक, पाउरकपपा3, 'पधरपााापा पऐफ-रयकी पेपारमायाओं.फेाप्रा528,..िडजलंक कक, पमपमपाएए-.्रद्ाका+ तयाक्ाततमन चडामम्टयाए' पेन पाकाकाात 'दााा८ पारमंपवल३ परप्रमयट,की. सेकमादाशाक पुकायााक८: 2८38::+2५ अटपिरड:20.. पावन म्यातटमप8 परका+बटाक. 


4 अन्तर्जवनि फासस्थैश्चुलिकार्थस्य सूचना। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 99 
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ही प्रस्तुत करता है । इस प्रकार आकाश भाषित मे मुख्य तत्व है - उक्त प्रत्युक्ति की 
परम्परा तथा आकाशभाषी पात्र का एकाकित्व।* 

उपलब्ध सट॒टकों में श्रुगारमंजरी में आकाशभाषित का प्रयोग सीधे न करके 
उसकी विदृषक के माध्यम से सूचना दी गयी है । आकाशवाणी की वार्ता को विदूषक राजा 
से कहता है- 

धम्भों पहव्वआणं उवअरण णवर दइअस्स। 

बाला वि अणवराह कअत्थणे एत्तिए ण अणुरूआ ।।” 


अन्य सट॒टकों में भी आकाशभाषित प्राप्य है । 


5523 अपवारित- 
अपवारित का अर्थ है- निगृहन। किसीसे अथवा कुछ लोगो से छिपाकर अफनी 


बात कहना और इस प्रकार कहना कि कुछ प्रिय लोग ही उसे सुन सके अपवारित है। 
अपवारित मे मुँह को विपरीत दिशा में मोडकर किसी रहस्यमयीब्रात को कहा जाता है।£ 
कर्पूरमजरी , श्रूगारमंजरी, आनन्दसुन्दरी और चन्द्रलेखा सटूटकों मे अपवारित 
घाप्तहै। इस सबंध मे आनन्दसुन्दरी सटटक का अपवारित दर्शनीय है- 
"मदारक - (अपवार्य) पिंगलअ, सरिसो खु तुज्झ सरो।” 
5 524 जनान्तिक 
पार्तालाप के सदर्भ मे जो त्रिपातक रूप हाथ की मुद्रा के द्वारा अन्यो को 
बचाकर बहुत लोगो के बीच मे दो पात्र आपस में बातचीत करे है, वह जनान्तिक है। 


दूसरे शब्दों में जिस पात्र को सूनवा नहीं है उसके बीच में हॉँथ की सारी उगलियां ऊँची 


रा ००७ रा मामा मा मामा मामा ॥ बी ३३ ००७७७ ७७७०० ७७०७ री ७७७०७ ७०७०७ ७७७७७ रथ ७७ ० ७७र्भी ७७०७, ००)ी००७७७आ७०* ७०७ री रा आरा 


4 दिं; ब्रवीष्येवमित्यादि बिनापात्र॑ ब्रवीतियत। 
77288, बा भाषितम। दशरूपक 4/37 
3 रहस्य कथ्यतेडन्यस्य परावृत्यापवारितम। दशरूपक पेज 405 
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हो किन्तु अनामिका वक्र हो, इस प्रकार त्रिपात्रक रूप में हाथ को करके जब कोई पात्र 
दूसरे के साथ मन्त्रणा कखा है तो वह सवाद जनान्तिक कहतता है |: 
5 5 25  प्रकाश- 

नाट्यधर्म की दृष्टि से वस्तु तीन प्रकार की मानी जाती है- सर्वश्राव्य 
(प्रकाश), नियतश्राव्य (जनान्तिक) और अभश्राव्य (स्वागबकथन) । जो कथन सर्वश्नाव्य होता 
है उसे प्रकाश कहते है। यह विशेष ध्यातव्य है कि प्रकाश प्रायः स्वगत कथन के वाद 
होता है। स्वगत कथन में शब्दों को अनुच्चरित किये बिना ही उनका मन में ही चिन्तन 
एवं कथन किया जाता है । ऐसे वार्तालाप जो शुद्॒प ढीते है स्वगत कथन कहलाते 
है। किन्तु प्रकाश में सभी पात्रों एवं सामाजिकों को सुनने योग्ध वार्तालाप की गयी होती है। 
सट्टकों मे अनेक स्थलों पर प्रकाश का वर्णन प्राप्त होता है। उदाहरण स्वरूप श्रृंगारमंजरी 
के बसन्ततिबरका का कथन अवलोकनीय है - 
वसन्ततिलका - (स्वगतमु) अबि णाम प्पिअसही सिंगारमंजरी च्वेअ सा भवे। 

(प्रकाशम) देअस्स हिअ॒अ- हरणं तीए साहेइ रूअ सोहग्गं। 


सविसेस- देसण उण परिहरिअ ण णिण्णओ होइ।।२ 
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॥ अल््यागनण यहरयाज्जनानत ताकाकरेणान्यानपवार्यन्त 
लाना न्तरा काम | | 5285: 4/65 


2 - प्रकाश स्यादश्राव्य स्वागतम मतमं। दशरूपक 403 


3 श्रृंगारमंजरी-/34 


209. 


5853 वस्तुनिदेशात्मक पारिभाषिक शब्द 


वस्तुनिर्देशात्मक पारिभाषिक शब्दों के परिचय इस प्रकार है - 
5534 नान्‍दी - 

उपलब्ध सभी सट॒टकों में "नान्दी" प्राप्त है। नान्‍दी का अर्थ है- आहल्लादित 
करने वाली। नाट्य अभिनय के पूर्व अर्थात जवनिका खुलने के पूर्व ही नेपथ्य से जो 
सगीतमय देबस्तुति का प्रस्तुतीकरण किया जाता है उसे नान्‍दी या नान्‍दी पाठ कहते है। 
सृत्रधार द्वारा भी रंगमंच पर नान्‍्दीपाठ किया जाता है। नान्‍्दी में वाद्यादि के 
साथ-साथ देवों, द्विजों अथवा भूपतियों आदि की स्तुतियां गायी जाती हैं। जिसे सुनकर 
दर्शगगण आहलादित हो उठते है। नान्‍दी को ही अपनीकृतसमाण्ति की कामना से इशस्तुति 
देलस्तुति अथवा भूपति स्तुति करते है। जिसे नान्‍दी कहा जाता है । यह नान्दी भी तीन प्रकार 
की होती है- आशीर्वादामक, नमस्कारात्मक तथा वस्तुनिदेशात्मक। जिस नान्दी पाठ में कवि 
पाठको, श्रोताओं एवं दर्शकों को आर्शीवाद दे वहां आशीवादामक मगरलाचरण (नान्‍्दी) जहाँ 
कवि द्वारा अपने इष्टदेव की स्तुति की गयी हो वहां नमस्कारात्मक नान्‍दी तथा जिस नानन्‍्दीपाठ 


मे संबंधित कृति की कथावस्तु का निर्देश किया गया हो , वहाँ वस्तुनिर्देशात्मक नान्‍दी पाठ 


होताहै। 


-सकायशाला, ्शाशकाााा७+ स्‍मालवधााड, क्कारपकाफा अजब पाव्राजमेअब०6 जाल (फडदल: मांटकंयी+ सरवकरकणक व्वहापमापक् पाकादाक:.पहाइाभा3: अमद्रासकुकत कम िजिका असम ९० पका4# 6 “हालत पहरडंपच७ पडाम:मपात पाहलाकार.धाफयहुर। १ अमो2400: धमाााआपा॥ २भमाकार+, पाचापारथपां ऑॉजिमकरी पऋधाओ:ााकर: प्रकसाजजाकः प्यासकरोकरे क्‍या मगमरथ्पाप+, जमाकर सजडुपपफ: किटान्‍यनुक यह पाक, पद्रफकथ गहाम्जकद एज काना फउसमराथा समर्थ स्यमाााकत पापा साकार परन्यकषमया- जभराकाकक। ऋ(७ 22९) परदाापा॥8 पणअकाएंक काका राडापकी, 


आशीर्वचन संयुक्‍ता स्तुतियस्मात्प्रयुज्यत । 


देवहिजनृपादीनां तस्मान्नान्दीति संज्ञिता।। सा द 6/24 


2.0० 


कर्पूरमजरी के प्रथम श्लोक मे देवी सरस्वती की स्तुति तथा व्यास एव 
वाल्मीकि आदि कवियों के वर्णन से कवि ने नमस्क्त्मक नान्‍्दी प्रस्तुत किया है। इसी 


प्रकार अन्यसट्टको में देवताओं आदि की स्तुति से नान्दीपाठ प्राप्त है।। 


5532 प्रस्तावना- 

प्रस्तावगा को ही आमुख कहा जाता है । मंच पर सूत्रधार के प्रवेश करने 
के अनतर नटी और विदृषक सूत्रधार से इस प्रकार आलाप-संलाप करते है जिसमें कि 
प्रारम्भ किये गये अभिनय को प्रकट करने वाले तथा स्वविषयक अभिप्रायो को सूचित करने 
वाले चित्रविचित्र वाक्यो का प्रयोग होता है । प्रस्तावना एक प्रकार से अभिनेय विषय का 
स्थापक होता है । प्रस्तावना प्रायः सभी सटटकों में प्राप्त है।” उदाहरण स्वरूप चन्द्रलेखा 


सट्टक की फ्रस्तावना को लिया जा सकता है जो इस प्रकार है - 


सूत्रधार- अहो, आअदा एव्ब जवणिअंत्रे महाराज देवीणं कादूण भूमिअं अय्यो 
अय्यबल्लभा अ। ता अम्हेहि अवसेस करणिज्जं सज्जीअदु। 


(इति परिक्रम्य निष्कान्तो।- 
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! भद्र भोदु सरस्सद अ कइणो णंदतु वासाइणो। 

अण्णाणं वि पर पअट्टदु वश वाणी छइल्लापिआ। 

बच्छोमी तह माअही फुरदु णो सा कि च पंचालिआ 

रोदओ विज्विहँतु कब्वकुशला जौण्हां चओरा विअ।। कर्पूमंजरी /! 
2 नटी विदृषकों वाडथि पारिपाश्विक एवं वा 

सृत्रधारेण सहिता संलापं यत्र कुर्वते। 

चित्रर्वक्य स्वकार्योत्यै प्रस्तुताक्षेपिभिर्मिथ 

आमुख तत्तु विज्ञेयं नाम्ना फ्रस्तावनाडपि सा।। साहित्य दर्पण 


3 चन्द्रलेखा प्रथम जवनिकान्तर पेज 6 सम्पादक डा0 ए एन उपाध्ये 


2.4. « 


5533. भरतवाक्यः 
नाटक के अन्त में प्रयुक्त आशीर्वादात्मक पद्य को भरतवाक्य कहते हैं। 
इसका तात्पर्य है- भरताना वाक्यम्‌ इति भर्ताक्यम्‌। अर्थात भरतो अथवा नटों का आशीष 
अथवा नाट्यशास्त्र के आद्याचार्य भरत का आर्शविचन भरतवाक्य है | महाभाष्यकर पतजलि 
ने कहा कि ग्रन्थ के आदि मध्य तथा अन्त में मंग़लाचरण होना चाहिए- 
“मगलादीनिमगलमध्यानि मगलान्तानि च काबव्यानिप्रथन्ते ।/भरतवाक्य को उसी परम्परा के 
परिपलनाथ्थ अन्तिम मंगल के रूप में नाटकों मे रखा गया है | यहाँ यह तथ्य विचारणीय है 
कि नान्‍्दी मे भी मंगलाचरण होता है किन्तु वह मगरलाचरण नाटकों के एकदम प्रारम्भ मे 
होता है जबकि ठीक इसके विपरीत भरतवाक्य का मंगलाचरण नाटकों के एकदम अन्त में 
होता है। नान्‍दी और भरतवाक्य दोनों में एक विशेष अन्तर यह भी है कि नान्दीपाठ कवि 
स्वयं अपनी कृति की निर्विध्न 
(माण्ति की कामना से करता है । इसमें किसी पात्र का निदेश नहीं होता है । 
अथाौत नान्‍दी किसी पात्र द्वारा नहीं की जाती जबकि भरतवाक्य नाटक के किसी पात्र 
के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है । इसमें प्रजा के मंगल की कामना की गयी हेशीह्। 
रम्भामजरी सट॒टक के अलावा अन्य सभी उपलब्ध सट॒टको में भरतवाक्य प्राप्त होता है। 


कर्पुरमजरी के अन्त में महाराज चन्द्रपाल के द्वारा भरतवाक्य प्रस्तत किया जाता है- 
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नाट्यान्ते नायकप्रोक्‍त प्रजामंगलसूचकम। 


भरतानां प्रियत्वाच्चतद्वाक्यमभिधीयते। । 


सच्चेणणन्दु सज्जणाणं सजत्रों बग्यगों खलाण पुणों 
णिच्च खिज्जदु होन्तु बाम्हणजणां सच्चासिहों सब्वदा। 
महो मुन्चदु सचिद वि सलितं सस्सोचिद भूदले 
लाओ लोह परम्मुहीडणुअहं धम्भें मई भोदु अ।। कु 


2, 
सट्टक मे प्रवेशक्न और विष्काम्भभ_3 का अभाव होता है। अंत' इन 


पारिभाषिक शब्दों का परिचय अनावश्यक ग्रन्थ विस्तार भय के कारण प्रस्तुत नही किया 


गया। 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि इस प्रकार के नाट्यशास्त्रीय परिभाषिक 
शब्दों के कारण सट॒टको की अभिनेयता में सफलता प्राप्त हुई है । इसलिए इनका महत्व 


सर्वोपरि है । 


ध कर्पू्रमंजरी 4/23 
2 सो सट्टओ त्ति भणइ दूरं जो णाडिआई अणुहरइ। 


कि उण एत्थ पवेसअविक्कभाई ण केवल हींति।। कर्पूरमंजरी 4/6 


पु 


षष्ठ -- अध्याय 


6 रंगमंच के लिए सट्टकों की अभिनेयता और उपादेयता 


हे 


243. 


6 रमंच के लिए सट्टकों की अभिनेयत्र॒ एवं हपादेयता 

रूपकों और उपरूपको की अभिनेयता और रंग्रमैंच के लिए उपादेयता पर ही उनकी 
समाज के लिए उपयोगिता निर्भर करती है । जो रूपकज़ितना ही अभिनेय और उपादेय होगा 
वह उतना ही समाज में प्रचलित और चर्चित होगा। अभिनेय से तात्पर्य है- अभिनय की 
योग्यता। पात्र, घटनाएँ, स्थान, समय आदि के आधार पर जिस रूपकको रंगमंच पर 
जितने अचछे ढंग से प्रस्तुत किया जा सके, उसमें उतनी ही अच्छी अभिनेयता कही जायेगी। 
यह अभिनेयता पात्र सख्या, कथानक के स्वरूप , अभिनय संकेत, पात्र-कथोपकथन, रस, 


अलकार तथा नाट्यवृत्तियों पर भी निर्भर करती है। 


उपादेयता का अर्थ है - लोक जीवन तथा भावी रूपकों एवं उपरूपकों के लिए 
उनकी उपयोगिता। प्रत्येक प्रकार के रूपक अथवा उपरूपकों के माध्यम से समाज को 


जीवनोपयोगी अनेक प्रकार की शिक्षाएं प्राप्त होती है। 


वस्तुत' सट्टक लोकजीवन के चर्चित विषय पर आधारित नाट्य है। लोकजीवन 
का चर्चित विषय परकीया प्रेम है। यद्यपि राजाओ के स्वस्त्री प्रेम को कथानक का आधार 
बनाया जा सकता था किन्तु इसमे सामान्य जन की कोई विशेष रूचि एवं आकर्षण न देखते 
हुए कवियो इस विषय को हेय समझा। अतएव इस विषय को उपेक्षित कर दिया गया। 
कवियों ने लोकजीवन का बडी बारीकी से विश्लेषण किया। विश्लेषणोपरान्त उन्होंने सामान्य 
जनता की आकाक्षा एवं मनोवृत्ति के अनुकूल परिकीया प्रेम को ही अपनी रचना का आधार 
बनाना श्रेयस्कर निश्चित किया तथा उसे उनकी ही भाषा मे प्रस्तुत किया। लोक में देखा यह 
जाता है कि किसी भी ग्रामीण का नाटक देखने का लक्ष्य उससे आदर्श ग्रहण करना, शिक्ष। 


प्राज्त करनाअथवा नाटक के भावपक्ष एवं कलापक्ष का विश्लेषणात्मक अध्ययन करना नहीं 


2 है & 4 क् 


होता । अपितु उसका एक मात्र लक्ष्य नाटकों से मनोरंजन प्राप्त करना है। समाज में उच्च 
कोटि के आदर्श प्रधान नाटकों की प्रचुरता थी जो केवल प्रबुद्ध “वर्ण के दर्शन, अभिनय 
एवं मनोरजन की विषय थे। सामान्य ग्रामीणों को ऐसे नाटकों से कोई प्रयोजन नहीं था। 
अत सट्टककारों ने इस चिरिकालिक अभाव की सम्पूर्ति हेतु लोकजीवन के मनोरंजन हेतु 
सट॒टकों की रचना की । यह एक लीक से हटकर उपरूपक लेखन की शुरूआत थी। कवि 
क्रान्ति दर्शी| होते हैं। वे बहुत दिनो तक एक ही परम्परा का परिपालन नहीं कर सकते इस 
नयी परिपाटी से रचनाकारों को रचना करने के लिए एक नयी दिशा मिली। जिससे वे 
सहर्ष स्वीकार कर किये । वस्तुत प्रतिष्ठित सल्कृत नाट्य परम्परा के साथ-2 लोक जीवन 
में कुछ लघुकाय मनोरंजन प्रधान अभिनयमूत्रक नाट्यों की परम्परा पहले से वर्तमान थी। 
सस्कृत कवियों ने उसी अभिनेय नाट्य परम्परा से प्रेरणा लेकर लोक-भाषा मे लोकरंजक 
नवीन उपरूपक विधा में नाटयो के सृजन की परम्परा प्रारम्भ की और उसे सट॒टक नाम 
दिया। 

इस सट्टक परम्परा में कथ्य विषय को बहुत भूमिका के अनन्तर प्रस्तुत न करके 


सीधे मूल विषय विवाहेत्तर सम्बन्ध को दर्शाया गया है । 


यद्यपि सटटक लोकजीवन पर आधारित है फिर भी यह नहीं कहा जा सकता है 
कि इनमे भाषा, भाव, कलापक्ष, भावपक्ष, आदर्श! स्थापन, समय, स्थान, आदि विषयो को 
विस्तृत किया गया है । सट॒टकों के विषय भले ही परकीया प्रेम पर अश्रित है किन्तु इनमें 
नाट्य की विशेषताओ एवं समाज के लिए उपादेयता आदि विषयों को कदापि नकारा नहीं 
गया है । इसलिए सट॒टको में उच्चकोटि की अभिनेयता एव प्रत्येक समाज के लिए उपादेयता 


विद्यमान है । 
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6 । कर्पुरमंजरी सटटक की अभिनेयता एवं उपादेयता, 


राजशेखर रचित "कर्पूरमजरी" सट॒टक मे अभिनय की योग्यता पायी जाती है। इस 
सम्बन्ध मे प्रस्तुत सट॒टक के दृश्य विधान, कलेवर, संवाद एवं अभिनय के सकेतों पर 


प्रकाश डाला जा सकता है । 


'कपुरमजरी सट॒टक" के प्रथमजवकिान्तर में राजा और रानी वसन्तोत्सव मनाने के 
लिए मच पर उपस्थित होते है। यह दृश्य उद्यान का है । द्वितीय दृश्य के वसन्तवर्णन प्रसग 
मे विदूषक और विचक्षणा में वाद-विवाद हो जाता है । विदृषक नाराज होकर चला जाता है। 
तृतीय दृश्य में राजा और रानी के समक्ष पुन' विदूषक का प्रवेश होता है जो भैरवानन्द 
नामक सिद्ध योगी के साथ रगमंच पर प्रवेश करता है | भैरवानन्द अपनी सिद्धियों के बल 
पर परमसुन्दरी राजकुमारी कर्पूरमजरी को रंग्मच पर प्रस्तुत कर देता है। वैसे यह दृश्य 
अद्भुत रस से परिपूर्ण है , किन्तु रंग्रमंच पर इस दृश्य को प्रस्तुत करने के लिए नें में 
विशेष योग्यता की आवश्यकता वांछित है । 


द्वितीय जवनिकान्तर मे राजा मंच पर कपुरमंजरी के ध्यान में मग्न दिखाया गया है। 
यह दृश्य भी उद्यान का है, जहाँ विचक्षणा एवं विदृूषक से राजा कर्पूरमंजरी के प्रेम संबंधी 
समाचार को प्राप्त करता है । द्वितीय दृश्य में कपुरमंजरी उपवन में दोहद क्रिया करती है। 


इन सब दृश्यों मे प्रचुर अभिनेयता पायी जाती है। 


तृतीय जवनिकान्तर मे उपवन में राजा और विदूषक कपूरमजरी के सब्रध में वार्तालाप 
करते हुए दिखाये गये हैं । द्वितीय दृश्य में कुरगिका के साथ विरह संतप्त कर्पूरमंजरी प्रवेश 


करती है। इस प्रकार राजा और कपपुमंजरी की प्रणयक्रीडा चन्द्रोदय तक चलती है। 


तृतीय दृश्य में कर्पू्रमजरी का पता लगाते हुए रानी के उपवन में प्रवेश करते ही कर्पूरमंजरी 
सुरंग मार्ग से वहां से हट जाती है। ये दृश्य भी मच पर अभिनीत किये जा सकते 
है। 


चतुर्थ जवनिकान्तर मे प्रथम दृश्य महल का है, जहाँ कामातुर राजा मंच पर 
दर्शाया जाता है। यहीं पर राजा को घनसारमंजरी से विवाह होने का समाचार रानी 
के पत्र से प्राप्त होता है। द्वितीय दृश्य में राजा और घनसार- मंजरी का विवाह सम्पन्न होता 
है। इस दृश्य का स्थल उपवन है। यहां पर दो-दो रहस्यों का उन्मूलन होता है। प्रथम यह 
कि घनसारमंजरी ही कपुरमंजरी है तथा द्वितीय यह कि ज्योतिषियों की भविष्यवाणी के आधार 


पर कर्प॒मंजरी से विवाह करने वाला पुरुष चक्रवर्ती सम्राट होगा । 


प्रायः संस्कृत नाट्यों के उपर यह आरोप लगाया जाता रहा है कि संस्कृत नाटकों 
मे देश, काल और क्रिया की अन्विति का अभाव है। वस्तुतः उक्त तीनों तत्वों की अन्विति 
का ग्रीक नाटकों मे कठोरता से पालन किया गया है | यह अन्वितित्रय नाटकों की सफल 
अभिनेयता के लिए आवश्यक समझा गया है किन्तु संस्कृत नाटक कारों ने अन्वितित्रय का 
ध्यान नही रखा। इसलिए अनेक स्थलों पर संस्कृत नाटक कथासंयोजन, पात्रसंयोजन या 


क्रिया सयोजन की दृष्टि से सफल नहीं रह सके। 


संस्कृत नाटकों के विपरीत सट॒टको में अन्वितित्रय का पालन अधिक हुआ है। 
सट्टकों के कथासूत्र में देश, काल और क्रिया की अन्विति का सुसंगत समन्वय देखा जा 
सकता है। यद्यपि सटटकों में अपने दर्शकों (ग्रामीण जनता) की मांग, उसकी अभिरूचि , 
उसके धैय, और उनकी उत्कण्ठा के कारण ही ऐसा किया ब्या है, न कि किसी पाश्चात्य 


अवधारणा के प्रभाव के कारण। किन्तु इतना स्पष्टतः कहा जा सकता है कि अन्वितित्रय 
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परिपालन की दृष्टि से संस्कृत नाटकों पर लगे आरोपो का सट्टकों के द्वारा परिमार्जत कर 
दिया बया है । 

कर्पुरमंजरी सट्टक के चारों जवनिकान्तरों की घटनाएं लगभग एक महीने के अन्दर 
घटित हुए है। अत यहा उक्त दोष नहीं है। इसलिए कलेवर एवं अन्चवितित्रय की दृष्टि से 


भी कर्पूरमजरी सटटक अभिनेय है । 


कथीपकथन के आधार पर भी कपुरमंजरी की रचना में सटटककार को सफलता 
प्राप्त हुई है । पात्रों के कथन स्पष्ट, प्रभावी एवं ओजस्विता पूंण है । पात्रों के कथन 
मे ही सम्बन्धित पात्रों का चरित्र और व्यक्तित्व निहित होता है । इसके साथ ही साथ 
प्रस्तुत सट्टक के संवाद कै संरल एव प्रसंगानुकूल हैं। विचक्षणा से स्पष्ट होकर जाते 
हुए विदूषक के संबंध में महारानी का निम्नलिखित कथन विदूषक के महत्व को दर्शाता है। 

"देवी- अज्जअन्त। कीदिसी कविंजलेण विना गोटठी” कीदिसी णअणंजण विणा 
पसाहणलच्छी?'' 

पात्रों के संवाद व्यजना प्रदर्शन एवं तीखी चोट करने के कारण पाठकों एवं श्रोताओं 
पर अमिट प्रभाव छोडते है। संवादों मे पद्यो का बाहुल्य है। यद्यपि पद्यों की बहुलता के 
कारण कथा-प्रवाह मे कदाचितृ बाधा आती है किन्तु पद्यो में न्यूनता ला देने से सटटक की 


अभिनेयता पर अनुकूल प्रभाव पड सकता है । 


'कपरमजरी सट्टक" में अभिनय के संकेत मित्रते है। उनुपसृत्य, आकशे , 
भैरवानन्दो ध्यान नाटयति, उभौ तथा कुरूते, सर्वे! हसन्ति, हस्तेन गृहीत्वा आदि र्मंच पर 
अभिनय मे सहायक निर्देश है । प्रायः इन अभिनय संकेतों मे हाथ का प्रयोग है। अभिनय 
के चारो प्रकारों में हाथ का प्रयोग आंगिक अभिनय में होता है। सक्रोधमिव आदि वाचिक 
अभिनय है। प्रस्तुत सटटक मे आहाय अभिनय के भी संकेत प्राप्त होते हैं। उदाहरण के 
लिए निम्नलिखित श्लोक दृष्टव्य है - 
रणन्तमणिणेझरं झणझणंतहारच्छड़ 

कलक्कणिदकि डिकणीमुहरमेह लाडम्वर। 
विलोलवलआवलीजणिदम न्जुसिन्‍्जारब 


ण कस्स मणभ्ोहण ससिमुहीअहिन्दोलण।। * 


यहा पर नायिका कपूंरमंजरी द्वारा धारित अबकारों का वर्णन है। इसी प्रकार के 


अनेक स्थलों पर आहारय अभिनय के संकेत मिलते है। कर्पूरमंजरी सट॒टक में सात्विक 


अभिनय के भी संकेत प्राप्त होते है जैसे - "कर्पुरमंजरी लज्जते । करंगिका पठति।"“ 


गीत, विलासो , पैभोग, इत्यादि से युक्त नायक के व्यापार” होने से 
कपूंरमजरी सट॒टक में कैशिकी” वृत्ति है। 
4 कर्पूरमंजरी - द्वितीय जवनिकान्तर श्लोक सं0 32 
2. कर्पुरमंजरी - तृतीय जबनिकान्तर पेज 484 
3 तद्व्यापारात्मिका वृत्तिश्चतुधी।" . $/482 दशरूपक 


4 बीत नृत्य विलासाधैमृदि: श्रृंगारचेष्टित:।पेज 2/84 दशरूपक 
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प्रस्तुत सटटक के कथानक से यह शिक्षा प्राप्त होती है कि मनुष्य के जीवन में गुरू 
का स्थान सर्वोप्रि है। गुरू का सम्मान करना ,उसकी आज्ञा को मानना ही मनुष्यों का कर्तव्य 
होना चाहिए। कपुरमंजरी सट्टक में योगिराज भैरवानन्द से दीक्षा प्राप्त करने के उपरान्त 
महारानी उसको गरुरूदक्षिणा देने का प्रस्ताव करती हैं। योगिराज ने गुरूदक्षिणा में राजा का 
घनसारमंजरी से विवाह के प्रस्ताव की स्वीकारोक्ति महारानी से चाही। जिसे महारानी ने 
सहर्ष स्वीकार कर त्िया जबकि महारानी पूर्व में राजा और घनसारमंजरी (कर्पूरमंजरी) के 
संबंध से सशंकित थीं। 

लेखक ने प्रस्तुत कथानक के माध्यम से आदर्श प्रेम की स्थापना की है । आदर्श 
प्रेम मे यद्यपि दोनों प्रेमी जीवन के घात-प्रतिधात को सहते हुए एकनिष्ठ प्रेम के लिए 
सहर्षरत रहते हैं किन्तु, अन्तत दोनों की विजय होती ही है । "कपुरमंजरी सट्टक" में 
योगीराज के वर्णन से भावी रूपकों को यह दिशा निर्देश प्राप्त होता है कि रूपकों एबं 
उपरूपकों में जादू-टाने का प्रयोग उसे, जनसामान्य के लिए ग्राह्य एवं मनोरंजक बनाता है। 
विशेष रूप से सट॒टको मे ऐसे प्रयोग उन्हे जन सामान्य से जोडने के ढिये हैं। इस सट्टक 
की प्राय. अधिकाधिक घटनाएं महलों में न घटकर उपवन, जलवापी आदि पर घटित हुई, 
जिसे मच पर कम खर्चे मे प्रस्तुत किया जा सकता है। अतः इससे भी इस सट्टक में 
अधिक अभिनेयता पायी जाती है। जैसा कि पूर्व के अध्यायों में स्पष्ट किया जा चुका है कि 
सट्टक समृद्ध लोगो का उपर्पफक नहीं है। यह सामान्य ग्रामीण अशिक्षित जनता का 
उपरूपक है जिसे वे अपने यहांउद्चबब्ध- सामान्य सामग्री में अभिनीत करते है। इसकी कथा 
का मुख्य विषय विवाहेत्तर संबंध है। विवाहेत्तर संबंध प्राय, सभी सामाजिकों का प्रिय चर्चित 


विषय है । इसलिए सट॒टक सामान्य जनों का उपरूपक है । 


6 2 रुम्भामंजरी सट्टक की जअभिचेयता एवं वप्नादेयत्ता 





रम्भामंजरी सटटक कवि नयचन्द्र रचित तीन जवनिकान्तरों की संक्षिप्त रचना है । 
यद्यपि सट॒टक अधूरा है फिर भी इसमें अभिनय के अनेक साधन उपलब्ध है । प्रस्तुत 


सट्टक दृश्यविधान, कथा-कलेवर, संवाद और अभिनय के सकेत के शीर्षकों के अन्तर्गत 


परीक्षणीय है। 


प्रथम जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में राजा और महारानी मंच पर दिखलायी पडते 
है। इस दृश्य का स्थल महलसे सलग्न उद्यान है । द्वितीय दृश्य में नाययणदास की प्रतीक्षा 
मे बैठे हुए राजा के समक्ष शादी के जोडे मे सजी हुई रम्भा, नारायणदास और विदृषक आते 
है। यहीं पर नारायणदास रम्भा का पूरा परिचय देता है। द्वितीय जवनिकान्तर में रम्भा की 
याद में चिन्तामग्न राजा मंच पर प्रवेश करता है । यह दृश्य भी उपवन में घटित होता है। 
इसी दृश्य मे रम्भा के प्रेमपत्र से राजा और रम्भामंजरी के प्रेम का पता चलता है। तृतीय 
जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में राजा जैतचन्द्र का महारानी स्वागत करते हुए मंच पर 
दिखायी गयी है। इस दृश्य का स्थल उपवन तथा समय रात्रि का प्रथम प्रहर है। राजा 
महारानी की आज्ञा से रम्भा के साथ सम्पूर्ण रात्रि रतिक्रीडा का आनन्द लेता है । सुबह 
रम्भा अन्त'पुर मे भेज दी जाती है। चतुर्थ जवनिकान्तर का अभाव होने से "रम्भामजरी" 


एक अधूरा सट॒टक है। 


प्रथम जवनिकान्तर अन्य दो जवनिकान्तरों से बडा तथा विस्तृत है। इस जवनिकान्तर 


की सभो घटनाएं रंगमंच पर दिखायी जा सकती है। दूसरे जवनिकान्तर में प्राय 
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सभी घटनाएं सूच्य हैं। तृतीय जवनिकान्तर की घटनाएं रात्रि में घटित होती हैं। इनमें 
रतिक्रीडा आदि का प्रदर्शन र्रमच पर वर्ज्य होने के कारण इन्हें सृच्य कथावस्तु के अन्तर्गत 
परिगणित किया जा सकता है। वैसे भी रात्रि के लम्बे दृश्य उबा3 एवं श्रमसाध्य हैं। इस 
प्रकार कुछ दृश्यों को मंच पर प्रदर्शित किया जा सकता है तथा कुछ की मात्र सूचना ही 


देनी पडेगी। 


प्रस्तुत सटटक का कलेवर अभिनेयता में सहायक है। प्रणय ही सटूटक का मुख्य 
विषय है। पात्रों की संख्या सीमित है। इसमें चार पुरूषपात्र तथा तीन स्थ्रीपात्र है । राजा 
और विदृषक प्रत्येक जवनिकान्तर की कथा में रंगमंच पर आते हैं। नायिका रम्भामंजरी और 
कर्पुरिका का वर्णन प्रायः तीनों जवनिकान्तरों में प्राप्त होता है। देवी वसन्तसेना प्रथम एवं 


तृतीय जवनिकान्तरों में रंगमंच पर आती हैं। 


प्रस्तुत सटटक के संवाद सरल एवं स्वाभाविकता से परिपूर्ण है । बनावटीपन का 
सर्वया अभाव है । पात्रों के कथन जीवन की वास्तविकता को जणजाहिर करते है। पात्रों 
के कथन व्यंजना से परिपूर्ण और प्रभावोत्पादक है। नायिका के संबंध में राजा' का कथन 
दृष्टव्य है- 
एगो अप्पपयठिओं मयि पुणो बीओ समासंगओ 
तेओ पासदि जो इमं विणिहिदुं तंकामवाणीकिदो 
एआए नयपाण ताव सहल एम तिहायत्तणं 
अन्नाणं वणियाण जाणद जणो एसक्कमुन्नोडहवा। 
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लेखक ने पात्रों के संवादों के माध्यम से उनकी मनोदशा, बौद्धिकताऔर चरित्र को 
प्रस्तुत किया है। 


राजा और विदृषक के कथन में पद्यों का बाहुलय है। द्वितीय जवनिकान्तर में राजा 
और विदृषक के वार्तालाप से राजा और रम्भामंजरी की दयनीय दशा का वर्णन प्राप्त होता 
है। तृतीय जवनिकान्तर में कथानक की अच्यनक समाप्ति पाठकों के मन में जिज्ञासा और 


उत्कण्ठा छोड जाती है। 


कोष्ठको के अभिनय संकेत अभिनेयता में सहायक सिद्ध हुए हैं। अपवाये तथा 
करोति, पद वार-वारं पठनू, निश्वासान्‌ विमुच्य, आकाशाभिमुखं निश्वसन , 
समन्तादवलोक्यमदज़विनोदक्रीड नाटयत', मन्दाक्षेण ' मुखम्क्‍ननम्य आदि संकेत प्रस्तुत 
सट्टक मे प्राप्त होते है। 

अभिनय के चार प्रकारों में से प्रस्तुत सटटक में विशेष रूप से सात्विक एवं आंगिक 
अभिनय का प्रयोग किया गया है। आहार और सात्विक अभिनय सट्टकमें चारता का आधान 
करते हैं।! सोत्विक अभिनय का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय है- 

( इति मदन विनोद क्रीडां नाटयत ) 

वकत्र॑ वक्‍त्रेण वजञ्ष'स्थमथि सुचिरं वक्षसा बाहुमूले 

बाहुभ्यां पीडियित्वातनु तनुलतया निविभेदं तनुं च । 
देव्या क्रीडंस्तथासावभजत सुरते सर्वनारीश्वरत्व॑ 


शंभु. सोप्यर्द्धनारीश्वर तनुघटनाप्रेमए्व॑ यथौज्ञतु। ।2 
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आंगिको वाचिकश्चैव आहार: सात्विकस्तथा। 


ज्षेस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्षा परिकीर्तिता ।। नाट्यशास्त्र 8/9 
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प्रस्तुत सटटक में सौन्दर्य वर्णन, प्रभात वर्णन , बसन्त वर्णन तथा रात्रि 
वर्णन आदि प्रसग आकषेक एवं सजीव है, जो पाठकों को कथानक से बांधे रहने मे 


समर्थ है। इनकी वर्णन शैली से कवि की विद्वता एवं अनुभव स्पष्ट झलकता है। 


प्रस्तुत सटटक के अध्ययन से यह सन्देश प्राप्त होता है कि परिवार में पति 
की इच्छा एवं सम्मान का ध्यान रखना ही पत्नी का परम कर्तव्य होना चाहिए । प्रस्तुत 
सट॒टक में नायक चक्रवर्ती सम्राट बनने की आकांक्षा से आठवां विवाह करता है जिसका 
प्रतिरोध कोई भी रानी नहीं करती । कवि ने कथानक के माध्यम से आदर्श प्रेम की 
स्थापना की है। 

"रम्भामंजरी सट॒टक" में बीच-2 में आकर्षक एवं मनोहारी गीतों का बाहुल्य 
है। इससे आगामी सट्टकारों एवं रूपक लेखकों को सन्देश प्राप्त होता है कि नाटकादि के 
सवादों के बीच-2 में मनोहारी गीतों का होना अति आवश्यक है। इससे दर्शकों एवं 
पाठकों की रूचि उक्त रूपक के प्रति बढ जाती है | अच्छे गीतों के होने से रूपकों को 


सामान्य जनता में प्रसिद्ध एवं चर्चित होने में सहायता प्राप्त होती है। 
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6 3 चन्द्रलेखा सटटक की रंगमंच के लिए अभिनेयता एवं उषादेयताः 


"चन्द्रलेखा सटटक" अभिनय की दृष्टि से कविरूद्रदास की एक अनूठी कृति 
है। सट॒टक का कलेवर सीमित, दृश्यविधान अभिनेय, कथोपकथन विदग्धतापूर्ण तथा अभिनय 
सकेत कथानक के अनुकुल हैं जो उक्त सट॒टक के अभिनय के लिए रंगमंच पर अभिनय 
की योग्यता प्रदान करते हैं। इन्ही शीर्षकों को ध्यान में रखकर प्रस्तुत सटटक का 
सम्यक्‌ विवचेन प्रस्तुत किया जा रहा है - 

चन्द्रलेखा सटटक के प्रथम जवनिकान्तर का प्रथम दृश्य मरकतोद्यान का है 
जहाँ पर राजा, रानी और विदृषक उद्यान की शोभा से अभिभूत हो उठते है। द्वितीय दृश्य 
में राजा के समक्ष राजा सिन्धुनाथ द्वारा उपहारस्वरूप भेजी गयी चिन्तामणि को उनका मंत्री 
सुश्रुत प्रस्तुत करता है । इस दृश्य का भी स्थल मरकतोद्ान है। मरकतोद्ान में ही तृतीय 
दृश्य की घटना घटती है। जब विदृषक के मांगने पर चिन्तामणि पृथ्वी की सबसे सुन्दर 
कन्या चन्द्रल्ेखाकों राजा और राजी के समक्ष प्रस्तुत कर देता है | ये तीनों ही दृश्य 


रंगमंच पर सामान्य साजसज्जा करके प्रस्तुत किये जा सकते है। 


द्वितीय जबनिकान्तर के प्रथम दृश्य में राजा और विदृूषक को दिखाया गया है 
जो नायिका संबंधी वार्तालाप करते हैं। इसी दृश्य से ज्ञात होता है कि राजा तो नायिका 
के प्रथम प्रत्यक्षीकरण से उसके उपर आक्ृष्ट है किन्तु नायिका भी राजा को हृदय से प्रेम 
करने लगी है। द्वितीय दृश्य में रानी, राजा और नायिका के हाव-भाव से सशंकित होकर 
राजा और विदृषक के मुप्त वार्तालाप को सुनने के लिए बुद्धिमती नामक सारिका को 
नकतमालिका और तमालिका नामक दोनों परिचारिकाओं के द्वारा आस्थानमण्डप के आसपास 


गुप्त स्थान पर रखवाने का प्रयास करती है। इसमें दोनों दृश्यों का स्थल्न उद्यान ही है। 
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तृतीय जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में कामताप शान्तकरती हुयी नायिका का 
राजा से मिलन दिखाया गया है। यह दृश्य जलदीरधिका के आसपास प्रदर्शित है । द्वितीय 
दृश्य में महरानी के आने की आहट से राजा छिप जाता है और नायिका अन्त पुर में चली 


जाती है। 


चतुर्थ जवकिान्तर के प्रथम दृश्य में राजा मानवेद द्वारा आयोजित विषुवोत्सव 
मे देश-विदेश से आये हुए राजाओं का वर्णन है । इस दृश्य का स्थल राज उपबन है। 
द्वितीय दृश्य में महारानी की मौसेरी बहन चन्द्रतेखाकें गायर होने की खबर से दु'खी होकर 
राजा विषुवोत्सव में आये समस्त राजाओं को लौट जाने की सूचना भेजकर स्वयं तलवार 
लेकर उसकी खोज करने के लिए तैयार हो जाता है। तृतीय दृश्य में चिन्तामणि की कृपा 
से कारागार में कैद चन्द्रलेखा मच पर उपस्थित हो जाती है। चतुर्थ दृश्य में विषुवोत्सव 
में आये समस्त राजाओं के समक्ष महारानी की आज्ञा से राजा और चन्द्रलेखा का विवाह 
सम्पन्न होता है। ये सभी दृश्य उद्यान में ही घटित होते है। इस प्रकार स्पष्ट होता है कि 


प्रस्तुत सटटक के चारों जवनिकान्तरों की घटनायें रंगमंच पर अभिनेय है। 


फ्त्तुत सटटक का कलेवर एवं विषय भी अभिनेयता में सहायक सिद्ध हुआ 
है। प्रस्तुत सटटक का कलेवर संक्षिप्त और विषय प्रणय कथा है । विषय विवाहेत्तर प्रणय 
सबंध पर आश्रित कथानक होने के कारण सामाजिकों को विशेष प्रिय है । प्रस्तुत सट्टक 
में पात्रों की संख्या सीमित, हैं। चार पुरूष पात्र तथा छ. स्त्री पात्र है। सम्पूर्ण कथानक में 


राजा और विदृषक सर्वाधिक समय तक रंत्रमंच पर छाये रहते हैं । सिन्धुनाथ के मंत्री 


४220 


का आग्रमन प्रथम जवनिकान्तर में तथा रानी के मौसेरे भाई का रंगमंच पर चतुर्थ 
जवनिकान्तर में आगमन होता है। रानी और चन्द्रलेखा सम्पूर्ण कथानक के आकर्षण का 
केन्द्र बनी हुई है जो प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप में चारो जवनिकान्तरों की कथा में रंगमंच 
पर विद्यमान रहती हैं। नकतम्रलिका और तम्ालिका रानी की विश्वासपात्र सेविकाये हैं जो 
द्वितीय जवनिकान्तर में रंगमंच पर आती है। चन्द्रिका और चन्द्रनिका राजा की विश्वासपात्र 
सेविकाए है जो राजा और नायिका के मिलन में सहायता करती है। इस सट॒टक में 


कर्प्रमजरी की अपेक्षा कम पात्र है। कपुरमंजरी में छ पुरूष पात्र तथा सात स्त्री पात्र हैं। 


"चन्द्रलेखा“सट्टक के संवाद स्वाभाविक एवं पात्रानुकूल हैं। संवादों मे लक्षणा 
और व्यजना नामक शब्द शक्तियों का प्रयोग हुआ है। एक उदाहरण दर्शनीय है जिसमें 
राजा को देखकर नायिका का स्वग्रत कथन है- 
नायिका - (सनि श्वासं,स्वगतम)- विसमो माहवमासों विववक्खणो एब्रविसमवाणो सो 


अदि दुल्वहे अ पेम्म॑ अहह परं मन्‍्झ ईरिस कम्मं।। 


प्रस्तुत सट्टक के संवाद शिष्ट एवं पात्रों की मनोदशा तथा बौद्धिक स्तर व्यक्त करने 
मे समर्थ है। संवादो के बीच-2 में पद्यों का प्रयोगसोने में सुगन्ध का काम किया है। 
विषयानुकूल पद्मों के होने से कथानक के प्रति पाठकों एवं श्रोताओं की रोचकता बढ गयी 
है। नायिका की दयनीय दशा विदृषक और राजा के संवाद से सरलता से स्पष्ट हो गयी 


हैं। 
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कोष्ठकों के अभिनय सकेत यथा नेपथ्ये, आकर्ण्य , सोद्ेय॑, सप्रत्याशम, 
स्वगतम्‌ निकर्श्य, इति पत्रिका दर्शयित्वा, विचिंत्य, निरूप्य, समन्तादवल्लेक््य आदि प्रस्तुत 
सट्टक को रंगमंच पर अभिनीत करने में सहायक हुए हैं। इन अभिनय संकेतों में विशेष 
रूप से आऑब्रिक* अभिनय काम आया है। वाचिका अभिनय के भी उदाहरण चन्द्रलेखा 
सट्टक मे जगह-2 प्राप्त होते है । यथा- राजा (सकौकुकम) अहो पहा -पसरो“ 
चन्द्रलेखा सट॒टक में सात्पिक अभिनय का भी प्रयोग खूब हुआ है । यथा "नायिका - 


(सनन्द स्व'गतमु) अहो , सो , एव्व एसो- जस्स जस॑ सब्बदा तादो वण्णेदि ।"४ 


वेशभूषा एव अलकरण आदि भी अभिनय में सहायक होता है | इसे आहाय अभिनय कहते हैं। 
आहार्य अभिनय का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय है- 


"तत: प्रविशत्यलंकृतो राजा विभवतश्च परिवार प्रतिहायों' च।"“ 


अभिनय की सफलता के लिए पात्रों के प्रवेश एवं निष्क्रण का भी संकेत 


सट्टक में प्राप्त होता है। 
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4 आबिको वाचिकश्चैव आहार्य. सात्विकस्तथा। 
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चन्द्रलेखा सट॒टक में गीत, नृत्य , कामोपभोग, इन्द्रजाल आदि का प्रयोग 


होने से कौशिकीः तथा आरमटी” वृत्ति है। 


इस रचना के माध्यम से भावी रूपककारों को यह संदेश जाता है कि 
नाटकादि रचनाओं मै माया, इन्द्रजाल आदि के प्रयोग से पाठकों तथा दर्शकों में आश्चर्य 
एवं जिज्ञासा बढ जाती है। जिससे तत्सम्बन्धित रूपक के प्रति जनसामान्य में रूझान बढ 
जाता है जो रूपक की सफलता में सहायक सिद्ध होता है। सुमधुर, श्रृंगरिक तथा 
मनोहारी गीतों का बाहुल्य भी किसी रचना की सफलता का कारण बनता है। इस सट्टक 
के माध्यम से यह भी सन्देश प्राप्त होता है कि मुख्य विषय से हटकर लम्बे किलष्टसमास 
बहुल कथानक पाठकों में अरूचि पैदा करते हैं। इसलिए रूपकादि के संवाद विषयग्रत, 
चुस्त और संक्षिप्त होने चाहिए और उनका कथानक संक्षिप्त एवं रोचक होना चाहिए। 

प्रस्तुत सट॒टक के माध्यम से जन सामान्य को यह शिक्षा प्राप्त होती है कि 
व्यक्तिगत समस्या के समक्ष कोई भी उत्सव और मेले का आयोजन नगण्य होता है। इसीलिए 
नायक चन्द्रलेखा के खो जाने की खबर पाकर विषुवोत्सव स्थगन की सूचना कहलवा देता 
है। इससे यह भी शिक्षा प्राप्त होती है कि जिस प्रकार स्त्रियांपति, प्रति पूर्णसमर्पित रहती 
है वैसे ही पुरूषों को भी स्त्रियों के प्रति पूर्ण समर्पित होना चाहिए। 
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2 मायेन्द्रजाल संग्राम क्रोधोद्ग्नल्तादिचेष्टितिीँ । दशरूपक 2/93 


इस प्रकार हम देखते है कि प्रस्तुत सटटक अभिनयकला, जनसामान्य को 
शिक्षा, तथा भावी रूपककारों आदि को शिक्षा प्रदान करने के दृष्टिकोण से सफल हुआ 


है । उसमें वे सभी विशेषताएं विद्यमान है जो एक अच्छे सट॒टक में होने चाहिए। 


64 श्रृंगारमंजरी सटटक की अभिनेयता एवं उंपादेयता 

विश्वेश्वर रचित श्रूगारमंजरी सट॒टक में अभिनय की योग्यता प्रचुर मात्रा में पायी 
जाती है। अभिनय कला के संबंध में उक्त सटटक के दृश्य विधान, कब्ेवर, संवाद और 
अभिनय के संकेत अवलोकनीय हैं। 

इस सट्टक के प्रथम जवनिकान्तर का प्रथम दृश्य राजभवन है, जहां राजा 
और विदृषक आपस में बातें करते हैं। दूसरा दृश्य उसी उपवन का है , जहाँ राजा ने 
स्वप्न मे नायिका देखी थी। तृतीय और चतुर्थ दृश्य उपवन के वे प्रदेश हैं, जहाँ मदनपृजा 
का आयोजन होता है। यही पर शाल्त्रार्थ में नायिका मध्यस्थता करती है। तृतीय 
जवनिकान्तर का प्रथम दृश्य राजशेखर का प्रासाद है । दूसरा दृश्य अंधेरे में माधवीलता के 
मण्डप में जाने का है। ये दोनों दृश्य बड़े है। तृतीय दृश्य ल्तामण्डप का है। चतुर्थ 
जवनिकान्तर के चारो दृश्य राजभवन के ही हैं। राजभवनऔर उसके समीपस्थ उपवन में 
सभी घटनाओ के घटित होने से दृश्यविधान सरल, सहज और नाटकीय है। तृतीय 
जवनिकान्तर में द्वितीय और तृतीय ये दोनों दृश्य अस्वाभाविक लगते हैं। रात्रि में घटित 


होने के कारण समय की एकता के अभाव में श्रमसाध्य है। 


सट्टक का कलेवर अभिनेयता में सहायक है। इसमें प्रणयकथा ही प्रतिपाद्ध॑ 
है। पात्रों की संख्या सीमित है। पुरुषपात चार है तथा स्ल्रीपात्रों की संख्या पांच है।अमात्य 
केवल एक बार कथानक के अन्त मे रंगमंच पर आता है। सूत्रधार और नटी केवल 


प्रस्तावना में आते हैं। अन्य सट॒टको की अपेक्षा श्रृंगारमंजरी में पात्र संख्या कम है। 


श्रृंगारमंजरी के संवादों में सरबता, स्वाभाविकता एवं ओजस्विता के साथ-2 
वाग्वैदग्धता भी यत्र तत्र पायी जाती है। यथा- देवी के समक्ष वसन्ततित्रका और विदृषक 
का संवाद अवलोकनीय है- 
वसन्ततिलका- देवी , कुदों बम्हणावसअस्स माणो ठावी आदि। अणंतर चिअ 
मए पिरूत्तरीकओ णिउत्त- णिअ पंडिच्च ब्ममो भिलाण-मुहो अत्तणो दुव्विणअं सोअंतो 
जाणिस्सदि पराहि ओआआफलं। 
विदूषक . - अविवृह - बिहीसि आहिं ण क्खु बुहापरिहुवीअंति। 

ण विलोइओ सुदो वा तिभिरेहि रह तिरबकारो।। 

बसन्ततिलका- एहि दाव, मुहुत्तभेत्तेण सब्ब॑ पच्चक्‍्खं भविस्सदि। 
विदृूषक-  जई देवी सपदा आणुसारेण अत्तणों समक्ख॑ अम्हाणं परिक्‍्खरण्णं 


करे तदो खणमेतेण तुम मुइ्कारिस्सं ।+ 
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व्यंजना एवं तीखी चोट के कारण सट्टक के संवाद प्रभावोत्पादक, पात्रानुरूप 
एवं वातावरण के अनुकूल हैं। भावों को कम से कम शब्दों में व्यक्त करने में सटटककार 
समर्थ है। बातचीत का ढंग स्वाभाविकता से परिपूर्ण है । जैसे-2 पात्रों में भावावेश बढा 
है वेसे-2 भाषा का प्रवाह भी गति को प्राप्त हुआ है | संवादों की प्रमुख विशेषता यह 
है कि वे पात्रों की मनोदशा एवं बौद्धिक स्तर को परिभाषित करते है। प्रस्तुत सट॒टक के 
संवाद शास्त्रीय समस्याओं के संबंध में प्रकाश डालते हैं। करूण विप्रनध्भ के प्रसंगों की 
सूचना किसी पात्र के माध्यम से दी गयी है जिससे ऐसे प्रसंगों की भयानकता कम हुई है। 
जैसे नायिका की दयनीय दशा विदृूषक और राज के संवाद में पटुता से अंकित हुई है। ये 
संवाद लेखक की नाट्य विधायिनी शक्ति के द्योतक हैं । तृतीय एवं चतुर्थ जवनिकान्तरो 
की अपेक्षा अच्छे संवाद प्रथम दो जवनिकान्तरों में है। तृतीय और चतुर्थ जवनिकान्तरो में 
गद्य की अपेक्षा पद्यों का बाहुल्य है। राजा, विदूषक, वसन्ततिलका तथा श्रृंगारमंजरी के संवाद 
पद्यों में अधिक है। ये संवाद अधिकतर वर्णनात्मक हैं । चतुर्थजवनिकान्तर में पार्वती 
वदना और अमात्य के द्वारा दी गयी सूचना है। इन गद्यांशों के कारण कथा और 
आख्यायिका की वर्णनात्मकता प्रस्तुत सट॒टक में पायी जाती है | वैसे तो पद्य बहुल्ता तो 
प्राय सभी सट॒टको में पायी जाती है । श्रृंगारमंजरी सटटक भी इस विशेषता से बंचित 
नहीं है किन्तु पद्यों में न्‍्युनाधिक परिवर्तन कर देने से प्रस्तुत सटटक की अभिनयेता में 
पर्याप्त सहायता मिलेगी। 


कोष्ठकों के अभिनय संकेत भी प्रस्तुत सट॒टक की अभिनेयता में कम महत्व 
नहीं रखते। आकर्ण्य, उपसृत्य, निपुणं निरूप्य, प्रविश्य इतिलोक॑ लिखति, सर्वेहसस्ति, 


विहस्य तथा नाटयति, स्खलनमभिनीय, तथा करोति, किन्चित गत्वा आदि रंगमंच के सहायक 
निर्देश हैं। इनमें से अधिकांश संकेतों के साथ हाथ काम में आया है। आंगिक अभिनय: में 
हाथ का विशेष महत्व है। सक्रोध॑ं राजानमुदृश्य आदि वाचिक अभिनय हैं। वाचिक अभिनय 
मे क्रोध, आश्चर्य आदि व्यक्त होता है। आहार्य अभिनय में वेशभूषा, आभूषण और 
वस्त्रादि का महत्व है। प्रस्तुत सट॒टक में आहार्य अभिनय केवल एक मिलता है । 
जैसे- 


'तत' प्रविशति नीक्पटअवजुण्ठित शरीरा श्रृंगारमंजरी वसन्ततिलका च।"“ 


श्रृंगारमंजरी सटटक मे सात्विक अभिनय के भी उदाहरण प्राप्त होते है। पात्रों 
के मच पर प्रवेश तथा मंच से प्रस्थान के भी संकेत क्रमश” जवनिकान्तरों के आदि और 
अन्त में पाये जाते हैं जो सटटक की अभिनयमुलकता के परिचायक है। प्रस्तुत सट्टक में 
गीत, नृत्य, विलास कामोष्षभोग तथा माया , शाप आदि का प्रयोग होने से कैशिकी> एवं 


आरभटी वृत्ति* है। मंत्री चारूमूर्ति द्वारा नायिका प्राप्ति का वर्णन विस्मयकारी है। 


 इबकाफाट3, ंपपअमपपाक गयाधाााक गरडाकमपड़ट: फरवलथकए पापजाजाक, साया पपप-म्गयाज। स्ाशााधाक 'रण्मयटए+-पकाकम्याकरयी७ फरआारमकपक, पमाफ्रपपोपफारे' "ाजाउा+ पापा सबदमाराम भपामधधरात, भा: स्वर: व्यय? धएजडायकक सार5उद0, सराताया000 सकृडमनां॥, एआायपकनए: करा पयकाकांयाश पएमपाजका चम३कडऊ 'पालपफ्राप्रक गहटकाकाक 02०: ११७ साजकालाए, अएप्कृप्पाश+ पाछएजलड इंकान्‍ााक, 'दलइअरपक पापमरगक0 आइडपा रहंप्रध०००॥ भा्रकमाडर: वयकाएसाक 'नाापारंकी साटसारयाक ााजकंटो. धशारका २सप्रनदशाकेः १७कम>4पध पराइमेम४म॥ पदक पवनकरयक 


ध आंगिको वाचिकश्चैव आहार्य सात्विकस्तथा। 

सैयस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा परिकीर्तिता ।।" नाट्यशास्त्र 8/9 
2 श्रृंगारमंजरी- पेज 78 संपादक- डा0 जगन्नाथ जोशी 
3 गीतनृत्य वित्ञासच्यैमुदु: श्रृंगारचेष्टिति! । दशरूपक 2/84 


4 मायेन्द्रजाल संग्राम क्रोधोदश्रान्तादिचेष्टिति ।। दशरूपक 2/493 
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भावी रूपककारों को इस सट्टक के माध्यम से यह संदेश मिलता है कि 
संबंधित रूपक का कथानक जासूसी होना चाहिए। क्योंकि ऐसे कथानकों से पाठकों एवं 
दर्शकों की जिज्ञासा बढती जाती है। वे यह जानने को उत्सुक हो उठते है कि देखे इसके 
बाद क्‍या होता है। जिज्ञासा की चरमसीमा होने पर रहस्य का पटाक्षेप होने से पाठकों एवं 
दर्शकों के मन से सारे कृतृहल शान्त हो जाते' है। प्रस्तुत सटुटक में नायिका श्रृंगारमंजरी 
कान ही कसज्मफु 5. कह उज्महल न कस आर्या आजादी अनकानक ऋन उठत 6 जा 
अमात्य वर्णित नायिका प्राप्ति की विस्मयकारी , घटना के रहस्य से पर्दा उठते ही शान्त 
हो जाते हैं । महारानी से ही ज्ञात होता है कि श्रृंगारमंजरी उनकी मोसेरी वहन है। 

श्रृंगारमंजरी सटटक के कथानक से जनसामान्य में यह सन्देश जाता है कि 
पतिव्रता स्त्रियों के लिए पति की सेवा ही उनका धर्म है । पति की सेवा तन, मन और 
धन से करनी चाहिए। विदूषक और राजा की मित्रता यह साबित करती है कि जीवन के 
सुख-दु.ख , हानि लाभ जीवन-मरण आदि उतार-चढावों में विश्वासपात्र मित्र की बहुत 
बडी आवश्यकता होती हैं। विदृूषक अनेक यातनाएं सहता है, यहां तक कि उसे 
वन्दीबनाकर काराबृह में भी डाल दिया जाता है फिर भी वह अपने मित्र (राजा) के 
सुख-साधनो को जुटाने में संलग्न है । हर मनुष्य के जीवन में विश्वास पात्र मित्रों की 
आवश्यकता पडती है। 

सक्षेप में कहा जा सकता है कि श्रृंगारमजरी सट॒टक संवाद, अभिनय संकेत, 
दृश्यसयोजन, पाठक शिक्षा, भावी रूपककारों हेतु शिक्षा तथा वृत्तियों एवं अभिनयकला 
की दृष्टि से एक उत्कृष्ट कोटि का सट॒टक है। कवि विश्वेश्वर का इस दिशा में प्रयास 


सार्थक हुआ है। 
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6 5 आनन्दसुन्दरी सटटक की अभिनेयता एवं उपादंयता 


अभिनेयता की दृष्टि से महाराष्ट्र चूडामणि घनश्याम रचित "आनन्दसुन्दरी 
सट्टक" का कथानक भी अभिनय योग्य है । अत अभिनेयता की दृष्टि से प्रस्तुत सटटक 
का दृश्य विधान,सट्टक का कलेवर ,संवाद और अभिनय के संकेतादि विवेच्य हैं:- 

सट्टक के प्रथम जवनिकान्तर में प्रस्तावगा के उपरान्त पृत्र हीनता के 
कारण चिन्तित राजा मच पर आता है । राजा अपने मंत्री डिंडिरक की प्रतीक्षा करता है 
जिसे राजा ने सिन्धुदुर्ग के विभिन्दक को पराजित करने के लिए भेजा है। यह दृश्य 
राजदरवार का है । द्वितीय दृश्य बर्भनाटक का है जो पारिजात कवि द्वारा रचित है। इस 
नाटक से ज्ञात होता है कि अंगराज की पुत्री किस प्रकार पुरूष वेश में लायी जाती है और 
अन्त पुर में रहती है। यह दृश्य राजोच्चन में मंचित होता है। द्वितीय जवनिकान्तर में राजा 
और विदृषक रंगमंच पर आते है। दोनों के वार्तालाप से ज्ञात होता है कि आनन्दसुन्दरी 
के राजदरवार में आने का रहस्य खुल जाने पर रानी उसे किसी गुप्त स्थान में केद करवा 
ली हैं। इस दृश्य का स्थल लतामण्डप है द्वितीय दृश्य में राजा कवि पारिजात की कविता 
से प्रसन्‍न होकर अपना समस्त साम्राज्य देने का प्रस्ताव रखता है जिसे पारिजात कवि 
ढुकरा देते हैं। 

तृतीय जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में विदूषक और राजा को रंगमंच पर 
दर्शाया गया है । जिनके वार्तालाप से ज्ञात होता है कि रानी के द्वारा राजा और 


आनन्दसुन्दरी के विवाह की स्वीकृति कर दी गयी है । द्वितीय दृश्य में परिजनों के बीच 


राजा और आनन्दसुन्दरी का विवाह सम्पन्न होता है | दोनों ही दृश्य राजभवन के है। 


तृतीय दृश्य का समय रात्रि का है | यह दृश्य श्रृंगारवन का है जहां राजा आननन्‍्दसुन्दरी 


के साथ रात्रि व्यतीत करता है। 


चतुर्थ जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में नायिका की चिन्ता से दु'खी राजा 
रमच पर दिखायी पडता है। नायिका चिन्तित है कि राजा प्रतिभावान पुत्र की प्राण्ति 
होनेपर उसका तिरस्कार कर देंगे अथवा यूँ ही प्रेम करते रहेंगे। इसी दृश्य में राजा और 
विदृषक के वार्तालाप से ज्ञात होता है कि नायिका गर्भवती है । इस दृश्य का स्थल 
राजभवन है। द्वितीय दृश्य में गर्भनाटक की योजना है। राजा गर्भनाटक देखता है जो कवि 
पारिजात रचित है । बर्भनाटक से राजा अपनी जीत का समाचार पाकर बहुत प्रसन्न होता 
है। इसी समय राजा को राजकुमार के जन्म का समाचार प्राप्त है। राजा की चिरप्रतीक्षित 


अभिलाषा पूर्ण होती है। रानी राजा को बधाई देत्ती हैं। 


चारो जवनिकान्तरों मे केवल तृतीय जवनिकान्तर का अन्तिम दृश्य जो रात्रि 
में घटित होता है तथा नायक नायिका की कामक्रीडा से संबधित है , अभिनेय नहीं है। 


इसके अतिरिक्‍त सभी दृश्यों में अभिनेयतापायी जाती है। 


सट॒टक का कलेवर, पात्र सख्या और सवाद भी रमंच पर अभिनेय है। 
आनन्दसुन्दरी सटटक का कथानक चार जवकिन्तरों मे निबद्ध है। कथानक श्रृंगारिक है। 
तथा कथा का चरम लक्ष्य राजा को पुत्र प्राप्ति है। थोड़े से उतार-चढाव के उपरान्त 


कथानक अपने लक्ष्य तक पहुँचता है। कथानक सक्षिप्त और आकर्षक है। पात्रों 
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की संख्या भी सीमित है। पुरुष पात्रों में राजा श्रोखण्डचन्द्र , विदृूषक, डिंडिरक, 
कविपारिजात और आननन्‍्दसुन्दरी का अंगरक्षक मन्दारक है। स्त्री पात्रों में रानी, 
आनन्दसुन्दरी आदि प्रमुख पात्र हैं। संवादों की दृष्टि से भी आनन्दसुन्दरी के रचनाकार 
को पर्याप्त सफलता प्राप्त हुईं । भावों के अनुकूब संवादों का गुम्फन प्रस्तुत सट॒टक में 
सर्वत्र दिखायी पडता है। कही-2 पात्रों के लम्बे संवाद कथानक की गति में बांधा डालतेहै 
तथा पर्याप्त उबाऊ हैं। जैसे द्वितीय जवनिकान्तर में राजा और पारिजात कवि का सवाद। 
सवाद पात्रों की मनोदशा प्रकट करने में समर्थ है। जैसे नायिका को गर्भनाटक में देखकर 
राजा और विदृषक के वाताप से राजा का नायिका के प्रति आसक्ति प्रकट होती है । 
सवाद निम्नलिखित है - 

राजा- बंधूअ छुम क्षुम बंधुरों तहोटुठो 

विदूषक- रोमाली मलअअ -- धूम रेहिआली 

राजा- जंघाओ सुमसर काहली णिहाओ 


विदूषक- उरू से णुव कदली सबम्हआरी।।* 


केवल द्वितीय जवनिकान्तर के संवाद ही लम्बे हैं। शेष तीनों जवनिकान्ततों में 


छोटे तथा मनोहारी सवाद है।राजा के संवादों में पद्यों का बाहुलय है । 


-विदपराकस. परवाकफवा सए$॑काकफ७+ शरामरभमा॥ पहला आइपक पशसपसाएक/ प॑र/कयतदा पवापरधाधकक पशा2ज०80 गाफरतरामा#+ रममदक0 ऋअयाायडर: ध:पमापााह2. फमारप+ कक परहरीफयाक रुाम/क, साया: हयलाजा७3 याद. पदाकिएाक सथपदामार पंपमएाप्रपावफा धमसफामरत,.पानलाटको' 'फालदनसटा। सपा. पडलाकाएसात' गदाडाडाकफ. १ ०ग्ामपत। परारकफमप-घ० 8 कावकाद/ सका मबोक आय: काका :यु6..आउकााउ १६09%0१2%..लरएकपमढं: कफरेयभयीएा चाश+मााका."रमामयावाह'. परफसपाा5॥ पवकारता भफामसगह' 'पडोफााए! अीिताए०ा. अधणटादधक चादाअबजकक परधकाइ0०,. भार: "्शाफ्रकाके! रालाााडा, 
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कोष्ठकों के अभिनय संकेतों से सट॒टक के अभिनय में पर्याप्त सहायता प्राप्त 
होती है। जैसे स्पर्शसु्ख नाटयनू, विभाव्य , सहर्षम्‌ स्वगतम , परिक्रम्य, स्वैक्लव्यम्‌ , 


विचिन्त्य, सविनयम्‌, उपविश्य, विलोक्य, सभमम आदि नाटयनिर्देश प्रस्तुत सट्टक में 
सवादों के बीच-2 कोष्ठकों में पाये जाते है। इन अभिनयों में चारों प्रकार के अभिनयों “ 


का प्रयोग हुआ है। आंभिक अभिनय का प्रयोग कम हुआ है। सम्पूर्ण सट॒टक में वाचिक 
अभिनय की प्रधानता है। जैसे - 

विदूषक (सहासम्‌) तरिहि, सिण्हं विणिभिल्तं।“ 
सट॒टक में सात्विक अभिनय भी प्राप्त है। सात्विक अभिनय के संबंध में विदृूषक का 
निम्नलिखित संवाद दर्शनीय है- 

विदूषक (सलज्जम्‌। देवीमुपेत्य) बददु देवी पुत्तेण।2 

प्रस्तुत सट॒टक में आहारय अभिनय के भी उदाहरण यत्र-तत्र प्राप्त होते है। 
सट्टक रचनाकार ने अपनी रचना के माध्यम से रात्रि, प्रभात , नायिका सौन्दर्य , उपवन, 
कुन्ज आदि का दृश्य शब्दों के माध्यम से प्रस्तुत कर दिया है। वैतातिक के निम्नलिखित 
वर्णन से मध्याहनका साक्षात दृश्य पाठकों के सामने उपस्थित हो जाता है- 
। आंगिको वाचिकश्चैव आहारय, सात्विकस्तथा। 

ज्ञेयस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा परिकीर्तिता ।। नाट्यशास्त्र 8/9 
2 आनन्दसुन्दरी- चतुर्थ जबनिकान्त पेज 45 


3 आनन्दसुन्दरी- चतुर्थ जवनिकान्तर पेज 53 
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उतालिक -अच्छादेहि रजेहि ताव विहुरंमत्थ॑ मुहू, हत्थिअं 

पंथा जंति णितंत तंत तणुणों धम्म प्यवा पालिआं। 

मोरों णीजई कोडरे कलखा, गोवाणसीसुटिठआ 

कीरो पिंजरमेई होति वलिअं तिण्हाजनासारिआ।। 

प्रस्तुत सट॒टक मे भी गीत, नृत्य, वित्रास, कामोपभोग तथा माया आदि का 
आधिक्य होने के कारण कौशिकी “ और आरभटी” दोनों वृत्तियाँ है । 

प्रस्तुत सट॒टक के अध्ययन से भावी रूपक एवं उपरूपक रचनाकारों को यह 
सन्देश प्राप्त होता है कि नाटक मे भी नाटक (वर्भनाटक) का प्रयोग संबंधित रूपक की 
प्रसद्धि में सहायक हो सकता है बशतें' उक्त गर्भनाटक मूल कथा से संबंधित होनी 


चाहिए। 


सामाजिकों को शिक्षा प्राप्त होती है कि वंश में निरन्तरता बनाये रखने और 
पितृ ऋण से मुकत होने के त्रिए दम्पति को एक पुत्र अवश्य होना चाहिए। सट्टक के 
कथानक में हमारी भारतीय संस्कृति प्रतिभासित होती है। सट॒टक का नायक प्रथम 
जवनिकान्तर में सन्तानहीन होने से दु'खी है किन्तु चतुर्थ जवनिकान्तर में एक पुत्र उत्पन्न 
हो जाने पर अत्यधिक सुख का अनुभव करता है । अन्य सट॒टकों की भांति इस सट॒टठक 
के नायक का अन्तिम लक्ष्य चक्रवर्ती सम्राट बनना नहीं अपितु सन्तति प्राप्त कल्ला है जो 


अभिलाषा अन्तत पूर्ण होती है। 
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। आनन्दसुन्दरी-- 2/45 
2 कौशिकी- गीतनृत्यवित्ासाञैर्भुदुः श्रृंगार चेष्टितेै॥ दशरूपक 2/90 


3 आरभटी- मायेन्द्र जाल संग्राम क्रोधोदफ्नतादिचोष्ट तैः । 2/93 दशरूपक 
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इस प्रकार प्रस्तुत सटटक के रचनाकार ने सटु॒टक में गर्भनाटक का प्रयोग 
करके तथा कथानक के नायक का अन्तिम लक्ष्य संतति प्राप्त करने का वर्णन करके एक 
नयी परिपाटी की शुरूआत कर दी जो निश्चयेन लीक से हटकर एक साहसिक कदम है। 
अन्त मे अति संक्षेप में कहा जा सकता है कि आनन्दसुन्दरी सटटक के रचनाकार को 


प्रस्तुत सटटक की रचना में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है। 


6 6 लोकनाटय के रूप में सटटकों का निरूपण 





रूपकों एवं उपरूपकों के दो वर्ग है- प्रथम वे जो हर प्रकार की सुविधा 
सम्पन्न प्रबुद्ध वर्ग के लिए तथा द्वितीय वे जो सामान्य निर्धन जनता के लिए लिखे गये। 
जो रूपक प्रबुद्ध वर्ग के लिए है उनमें अभिज्ञान-शाकुन्तलम्‌ , उत्तररामचरितम्‌ आदि रस 
प्रधान नाटकों का प्रमुख सथान है। ऐसे रूपकों के मंचन में उत्कृष्ट कोटि की मंच 
व्यवस्था, उच्च कोटि की साज सज्जा, विषय वस्तु (कथा वस्तु) आदर्श प्रधान, भाषा 
व्याकरण सम्मत संस्कार से युक्‍त तथा इसमें श्रृंगार अथवा वीर रस का प्राधान्य है । 
सामान्य निर्धन जनता के लिये लिखे बये उपरूपकों में सट॒टकों का प्रमुख स्थान है। इस 
प्रकार के उपरूपको मे विशेष साजसज्जा, उत्कृष्ट मंच व्यवस्था आदर्श प्रधान कथा वस्तु 
सुसंस्कृत भाषा एव रस का अभाव पाया जाता है। प्रस्तुत खण्ड मे सट॒टकों की मंच 
व्यवस्था, पात्र साज सज्जा विषय वस्तु ,भाषा एबं भावों की दृष्टि से निरूपण किया जा 


रहा है। 


240. 


6 6 4 मंच व्यवस्था: 

सट॒टकों के मंचन में विशेष मक्त की आवश्यकता नहीं होती है। क्योंकि इसके 
दर्शक एवं व्यवस्थापक निम्नवर्ग से सबंधित होते है। अत' वे उपलब्ध ससाधनों से ही काम 
चलाते हैं। सट्॒टकों के दर्शक आलोचक दृष्टि के नहीं होते । उनका लक्ष्य मनोरंजन 
करना होता है न कि आलोचना करना। इसके विपरीत उत्कृष्ट कोटि के रूपकों के दर्शक 
प्रबुद्ध वर्म के होने के कारण विवेचक स्वभाव के होते है। उत्कृष्ट कोटि के रूपकों में 
मच लकडी के तख्तो को जोडकर अथवा किसी सुसज्जित प्रेक्षाग॒ह मे सीमेट, ईंट आदि के 
स्थायी रूपसे निर्मित रंगमंच होते हैं । ऐसे मंच पर साज सज्जा में दो या तीन रेशमी पर्दे 
लगे होते हैं। मच काफी विस्तृत होता है। रंगमंच के पश्चन्मग मे प्रशाधन गृह से।नेपथ्य) 
होता है। रममंघ को सुगन्धित एवं सुन्दर युब्पों से सबाया जाता है । ध्वनि एवं प्रकाश 
रूपको मे आकर्षण भर देता है। दर्शकों की बेठक व्यवस्था भी विस्तृत होती है । विश्ष 
कोटि के दर्शकों के लिए विशेष व्यवस्था होती है । सामान्य जनता के सटुटकों आदि के 
मंचन हेतु रंग्रमंच खुले आकाश के नीचे मिट॒टी के बने आयताकार चबूतरे अथवा यूं ही 
जमीन पर सामान्य साज सज्जा के साथ व्यवस्थित किये जाते है। ऐसे नाटकों के अभिन्‍य 
हेतु रेशमी पर्दों' के स्थान पर प्रत्येक घर मे उपलब्ध स्त्रियों के साडियों का प्रयोग होता है। 
इन्ही साडियों के प्रयोग की बहुलता के कारण जन सामान्य के नाटकों को सट्टक कहा 
गया। सट॒टकों के पात्र भी स्त्रियों की चमकीली साडियां धारण करके अभिनय करते है। 
सट॒टको के अभिनय हेतु रंगमंच बहुत सुसज्जितनही होता है। रंगमंच सीमित आकार का 
तथा दशकों की बैठक व्यवस्था संकुचित होती है। दर्शकों को बेठने के त्रिए दरी या 
चटाई प्रयुक्त होती है । इसके अभाव में दर्शक जमीन पर ही बैठक कर नाटक का आनन्द 


उठाते है। 


6 62 पात्र साजसज्जा 


सट॒टको के पात्र घर मे ही उपलब्ध साधनों से साज सज्जा कर लेते है। 
जैसे दुधिया आदि से चेहरे को सुन्दर बनाना, जहाँ कालेरंग की आवश्यकता है वहां 
कोयले का उपयोग करना आदि।सट्टकों के पात्र कीमती परिधानों के स्थान पर स्त्रियो की 
साडी धारण करके अभिनय करते है। उपलब्ध पुष्पों से श्रृंगार करना, लाल हरे पत्तों को 
धारण करना आदि सट॒टक के पात्रों की अपनी विशिष्ट विशेषता है। इसके विपरीत उत्कृष्ट 
नाटकों के पात्र, कीमती एवं विशिष्ट परिधानों को धारण करते है। रूप- सुन्दरीकण हेतु 
बाजार में उपतब्ध स्‍नो पाउडर, अंजन , कुँकुंम, आदि का प्रयोग करते हैं। पात्रों द्वारा 
धारित अस्त्रशस्त्र भी बाजार -क्रीत हक्षेहैं। पात्रों के पाठ के आधार पर उनके बैठने के लिए 
सिंहासन, कुर्सियां आदि भी बाजार से क्रीत होती हैं। इस प्रकार ऐसे नाटकों में सट॒टकों 
की अपेक्षा चारुताधिक्य हो जाना स्वाभाविक है। 
6 63 विषयक्स्तु. 

सट्टको की विषयवस्तु (कथावस्तु) जनसामान्य के स्वयं के जीवन से संबंधित 
होती है। सट॒टकों की विष्यवस्तु मे सामान्य जनता का चरित्र एवं व्यक्तित्वतथा सामाजिक 
परिवेश निहित होता है। सामान्य जनता का चर्चित विषय विवाह्देत्तर सम्बन्ध है। वास्तविक 
जीवन मे देखा यह जाता है कि यदि कोई स्त्री यज्ञादि करती है तो उसके उस धार्मिक 
कृत्य की चर्चा एव प्रशसा कलेएव सुनने वालेकम होते है किन्तु यदि कोई स्त्री एवं पुरूष 
के विवाहेतर संबंध की झूठी खबर भी फेला दे तो लोगो की जिज्ञाशा उस विषय को 
जानने एव सुनने के लिए बलवती हो उठती है। ऐसे विषयों को लोग मन लगाकर सुनते 


हैं. एव सुनने के बाद उसमें कुछ नमक मिर्च मिलाकर (कुछ जोडकर या बढा चढाकर) 


242, 


औरों को सुनाते है। जब ऐसे विषय को रंग्रमंच पर प्रस्तुत किया जाता है तो सामान्य 
जनता का पात्रों से तादत्म्य सबंध शीघ ही स्थापित हो जाता है क्योंकि ऐसी कहानी उसे 
अपने जीवन की कहानी लगती है। यहीं कारण है कि सट॒टकों के दर्शक प्रबुद्ध वर्म केनही 
अपितु निम्न वर्ग के होते हैं। प्रबुद्ध वर्ग नाटकों में आदर्श को देखना चाहता है जिसका 
सट॒टकों में अभाव है । इसके अलावा अन्य गौण विषय जैसे चोरी करना, झूठ 
बोलना, मशापान करना, जुआ खेलना, अश्लील हास-परिह्ास करना आदि है। 
664 भाषा 

सट॒टकों की भाषा शास्त्रीय भाषा न होकर जन सामान्य की आमबोल चाल़की 
भाषा प्राकृत है। राजशेखर ने संस्कृत भाषा को पुरूषों की भांति कठोर तथा प्राकृत भाषा 
को स्त्रियों की तरह कोमल बताया है।: उपलब्ध सट्टकों की भाषा पर विचार करने से 
यह स्पष्ट होता है कि कर्पुमंजरी में शौर सेनी प्राकृत, श्रृंगारमंजरी में महाराष्ट्री एवं 
शोरेसेनी दोनों प्राकृतों का प्रयोग किया गया है । चन्द्रलेखा सट॒टक में भी शोरेसेनी प्राकृत 
प्रयोग के सा4थ-2, उसके निम्न कोटि के पात्र पैचाशी और मागधी प्राकृत भी बोलते है। 
आन्दसुन्दरी सट॒टक में भी कवि ने महाराष्ट्री एवं शॉरेसेनी प्राकृत का प्रयोग किया है। 
इसी प्रकार रम्भामंजरी सट॒टक में मराठी (महाराष्ट्री) प्राकृत प्रयोग किया गया है। इस 


प्रकार हम देखते है कि सट॒टकों मे महाराष्ट्री और शौरेसनीप्राकृत का बाहुल्य है। 


_अपापतत- परदाभददर:. सवकयानक,. अपााबरा। अयाउ2कपाल,. ाएएक:+.पेपलाबन फेर पज् मर. रबाइका2+. न्‍राभायाात, "कद कक... परयया+ 2९: पाया मकाआजरत, परतयाजापं+ः. पकाक्ाार+2 सकालअं+ भ्यफा५ं ०. पाकपनाक ऋाइंअकाड,: पयाहललड: सपरपेकाए! पमाररंयाथर' गयाकाल् गराजातानेक्र पराककान पेंशकराा।.जिदधाााभात हंमरएनकरट). पेन सलाउाआए पापफााद। आदमकफााह वर्धा पासमफा। गदर. मा भाभामजकन "ममकभक़ुद,. फकलमड:': मामले. जकआकए!:. पेश्ोकंपओ2 जबाकयप+ जामाबाफात. पड्रादक, फरफेलशा# गरमामावाफ पफाउढप तदाप्आपाा शपरमकाइफ, 


। परूष संक्किअवंधा. पाउदबधों वि होई सुउभारो। 


पुषमहिलाण जेत्तिअभिहान्न्तरं तेत्तिअभ्निमाण कपूरमेजरी /8 
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6.6 5 भाव: 


जिन सुख दुःख आदि भावों का अनुकार्य रामादि में वर्णन किया जाता है 
उनके द्वारा सहृदयों के चित्त को भावित कर देना भाव कहलाता है । रसों को भावित 
कर देने के कारण भी इन्हें भाव कहा गया है। पूर्व में बतलाया जा चुका है कि सट्टक 
दर्शकों का मूल उद्देश्य मनोरंजन प्राप्त करना है न कि सट॒टक की आलोचना करना 
अथवा आदर्श सन्देश प्राप्त करना। ऐसे दर्शकों के लिए यह आवश्यक नहीं कि उन्हें पूर्ण 
रसानुभूति हो। इसीलिए सट्टकों मे भावों को प्रधानता है। भाव दो प्रकार के होते है। 
प्रथम व्यभिचारी भाव “ तथा द्वितीय स्थायी भाव जिस प्रकार समुच्द्र में बुलबुले उठते है 
और समाप्त होते हैं उसी प्रकार व्यभिचारी भाव स्थायी भावरूपी समुद्र से उत्पन्न होता है 
और समाप्त होता है। यहीं व्याभिचारी भाव जब उत्कृष्ट विभाव अनुभाव के कारण शान्त 
हो जाता है तब वह स्थायी भाव कह्लाताहै । स्थायी भाव पुष्ट होकर रस रूप मे परिणत 
होता है । सट॒ढकों में यह प्रक्रिया पूर्ण नही हो पाती है । भाव व्यभिचारी भाव तक ही 
सीमित रह पाते हैं। इसीलिए सट्टकों में भावों की प्रधानता होती है और पूर्णरसानुभूति 


नहीं हो पाती है। 
[; सुखद 'खादि-कै भविभावस्तभदावभावनभ्‌ । दशरूपक चतुर्थप्रकाश पेज 263 
2 विशेषादामिमुख्येन चस्ती व्यभिचारिण। . 
स्थायिन्युन्मग्ननिमंग्ना. कल्लोला इव वारिधौ।दशरूपक चतुर्थ प्रकाश पेज 262 
3 विरूद्धवेरूद्धर्वी भावेविच्छिते न यः। 


आत्मभाव॑ नयत्यन्धानू स स्थायी लवणाकर'।। दशरूपक 4/34 
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67 रंगमंच के लिए सटूटकों की अभ्निनेयता एवं उपादेवता का सारांश 
उपलब्ध सट्टकों में से केवल रम्भामंजरी को छोडकर अन्यचारों सटुटकों में 


प्रत्यक में चार जवनिकान्तरों में कथानक निबद्ध है। कथानक के दृश्यविधान, कलेवर, 
सवाद, अभिनय के सकेत आदि सट्टक की अभिनेयता में सहायक सिद्ध हुए हैं । 

प्रत्येक सटटक की कथा प्रणय सम्बन्धित है। सटटक के कुछ दृश्य जैसे 
रात्रि जलब्रीडा, कामक्रीडा आदि अभिनेय है। ऐसे दृश्य रंगमंच पर प्रस्तुत नहीं किये जा 
सकते है। इनमें से कुछ समय साध्य है तथा कुछ वर्जित हैं। सट॒टकों में दृश्यों का 
सयोजन सुव्यवस्थित है। राजभवन, लतामंडप, उद्यान, राजदरवार आदि के दृश्य सामान्य 
व्यवस्था से रंगमंच पर दर्शाय जा सकते है। राजभवन और उसके समीपस्थ उपवन में 
सभी घटनाओं के घटित होने से दृश्यविधान में सरलता और नाटकीयता आ गयी है । 


दृश्यविधान कथानक एवं घटना के अनुकूल है। 


सट्टकों में पात्रों की संख्या कम है । राजा, रानी नायिका, नायिका को 
सखी, राजा का मित्र विदृषक, राज-अमात्य आदि सटूटकों के मुख्य पात्र हैं। इसके 
अलावा, परिचारिका"ं, प्रतिहारी ,वैतालिक ताम्बूलवाहिनी, करंकवाहिनी आदि गौड पात्र हैं। 

सट्टकों के संवाद, सरल, स्वाभाविक ओर पात्रानुकूल हैं। संवादों से पात्रों 
का चरित्राकन बखूबी हो पाया है।अच्छे संवाद सटटककार की रचनाधर्मिता और विद्वता 
प्रकट करनेमें.. समर्थहैंजैसे श्रूगारमजरी में विदूषक और वसन्‍्ततित्रका के रस संबंधी 
शास्त्रार्थ से कवि विश्वेश्वर की रस मर्मज्ञता प्रकट होती है। कारूणिक एवं भयावह दृश्यों 
का वर्णन न करके उनकी किसी पात्र द्वारा सूचना दे दी जाती है। इससे संबंधित घटनाकी 


भयावहता और दयनीयता में न्यूनता आ जाती है। 


सट्टकों के संवादों में पद्यो का बाहुल्य है। गद्य के सामंजस्य से अभिनेयता 
मे सहायता मित्रती है। रम्भामंजरी और आनन्दसुन्दरी के लम्बे सवादों से पाठक उद्ब जाता 
है। समासों की बहुलता से विषय बोझ सा लगने लगता है। सटककार मूल कथानक को 
भूलकर घटना एवं दृश्यों के वर्णन में ही तल्‍लीन हो जाता है | इसी प्रकार का दोष अन्य 


सट॒टको में भी कही-2 यत्र तन्र न्युनाधिक प्राप्त होता है। 


प्राप्त सट॒टको में कोष्ठकों के अभिनय संकेत भी अभिनेयता में सहायक हैं। 
अभिनय सकेत से संबंधित पात्र को अभिनय हेतु उचित निर्देश प्राप्त हो जाता है । प्राय 
सभी सट्टको में आंगिक, वाचिक , आहारय और सात्विक इन चारों अभिनय प्रकारों का 
उपयोग हुआ है। सट्टको में नायिका सौन्दर्य, प्रात-, संध्या, रात्रि, मधुमास, पवन, 
उपवन और कुंज आदि के वर्णन कवित्वपूर्ण हैं। इन वर्णनों से सूत्रधार को रगमंच सयोजन 
एवं पात्र साज सज्जा करने में सहायता प्राप्त हो ज़ाती है। सट्टकों के प्रत्येकजवनिकान्तरों 
में पात्रों के प्रवेश और निष्क्रमण के निर्देश भी रगमंच संयोजन एबं पात्रों को दिशा निर्देश 


मे महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। 


सट॒टको की कथा प्रणय संइंधित और विवाहेत्तर संबंधों पर आश्रित है। 
विवाहेत्तर संबंध लोक जीवन का बडा ही आकर्षक विषय रहा है | यह विवाहेत्तर संबंध 
जब अपने अति निकटस्थ संबंधों में होता है तो कथानक की रसमयता में वृद्धि हो जाती 
है। सट॒टको मे कर्पूरमजरी और चन्द्रलेखा की नायिका स्वयं रानी की मौसेरी बहन है जो 
राजा की साली लगती है। राजा का विवाह अन्ततः उसी के साथ होता है । पाठकों को 


ऐसे संबंध का पता लगने पर कथानक में अत्यधिक आनन्द मिलने लगता है। संयोग और 
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वियोग श्रृंगार की गंगा यमुनी लहरों में पाठक डूब जाता है । अन्य सटटकों में यद्यपि 
नायिका राजा के किसी नजदीकी संबंध में नहीं आती फिर भी उसमें स्वाभाविक सौन्दर्य 
कुट-कुट कर भरा है जो नायक के आकर्षण का प्रधान विषय रहा। इन कथानकों से 
भावी सट्टककारों एवं रूपककारों को एक नवीन विषय पर लेखनी चलाने का मौका मिल 
गया। इसके अलावा भावी रूपक रचयिताओं को यह सन्देश भी प्राप्त होता है कि रूपक 
एवं उपरूपक के कथानक भारतीय संस्कृति पर ही आश्रित होने चाहिए जो भारतीयों की 
मूल भावना एवं हमारी समृद्ध सस्कृति को प्रतिभाषित करें। जीवन मे सतत उन्नति की 
आकाक्षा, स्त्रियों को पतिव्रता धर्म का पालन, वशपरम्पण बनाये रखने के लिए पुत्र प्राप्ति, 
पति की समर्पित भाव से सेवा-शुश्रुषा, उत्सवों का महत्व आदि विषय हमारी संस्कृति की 
मुलभावना को प्रकट करते हैं। इस प्रकार रंगमंच से संबंधित कवियों एवं लेखकों को 
सट्टको ने इन नयी दिशाओं में रचना करने को प्रेरित किया। सट॒टकों के इन महत्वपूर्ण 
उपादानों की अनदेखी नहीं की जा सकती है। 


कोई भी साहित्य समाज के लिए होता है।समाज की अनदेखी करके सहित्य 
की कल्पना करत्ञाअरण्यरोदन ही कहा जायेगा। सट॒टकों ने हमारे समाज को बहुत कुछ 
दिशानिर्देश दिया। यथा कर्पुरमंजरी सट॒टक से आदर्श और एकनिष्ठ प्रेम का उपदेश प्राप्त 
होता है। रम्भामजरी और श्रृंगारमंजरी सट॒टकों से पतिव्रत- धर्म पालन का सन्देश बड़े 
रूचिकर ढग से प्राप्त होता है । इसी प्रकार चन्द्रलेखा सटटक से स्त्री और पुरूष को 


परस्पर पूृण समर्पित जीवन जीने की शिक्षा प्राप्त होती है और आनन्दसुन्दरी सट्टक 
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में वंश परम्परा पर विशेष बल दिया गया है। इस प्रकार अतिर्सक्षेप में कहा जा सकता है 
कि सट्टक हमारी भारतीय परम्परा एवं भारतीय संस्कृति के संवाहक है। इनमें वे सभी 
आवश्यक विशेषताएं विद्यमान हैं जो एक श्रेष्ठ उपछपक मे होने चाहिए। सट्टकों की मूल 
भावना है - 'स्वधर्में निधन श्रेय परधर्मों. भयावह "। इस प्रकार सट॒टक हमारी सभ्यता एवं 


संस्कृति के विकास एवं प्रचार प्रसार मे श्रेष्ठ भूमिका अदा करते हैं। 


१ * % % $ % ५ 
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सप्तम - अध्याय 





7 सट्टको का सास्कृतिक अध्ययन (लोक सस्‍्कृति के सन्दर्भ मे ) 


न्य्रन्थ्््न्््यश्य्य््््््््य्य्य्््य््य्््््"्य््््टरटयटयख्य्य्य्टच््यख्््य्ट्च्य्ट्य््ट्ट्खय्य्य््््य्््ट्््््््ण्््््््य््््््््््््््््््ध्भ्य्ट्थ््र्रट्टजर्ञ्ञ्लञ्ज्टट्टट 
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संस्कृति शब्द संस्कृत भाषा के सम्र उपसर्ग पूर्वक कृ धातु में क्तिन्‌ प्रत्यय 
लगाने से बनता है। इस शब्द का अर्थ है सुधरी हुई स्थिति। ऐसा अर्थ तो व्याकरण की 
दृष्टि से हुआ, किन्तु संस्कृति का अर्थ आजकल कुछ भिन्‍न लिया जाता है । चक्रवर्ती 
राजगोपालाचारी के अनुसार 'किसी भी जाति अथवा राष्ट्र के शिष्ट पुरूषों में विचार, 
वाणी एवं क्रिया का जो रूप व्याप्त रहता है उसी का नाम संस्कृति है।" संस्कृति अपने 
में एक संश्लिष्ट वैशिष्टय रखती है , जो किसी भी समय में कम नहीं होती। संस्कृति 
हमारी विवेक की संचालिका शक्ति है, जो भले-बुरे, कर्तव्य-अकर्तव्य, धर्म-अधर्म आदि 
का हमें निर्देश तथा ज्ञान कराती है । संस्कृति से विभिन्‍न भावनाओं का सर्जन होता है। 
जिस पर निर्माण अचल होता है । संस्कृति के प्रमुख तत्व धर्म, दर्शन, साहित्य, संगीत, 
कला, शासन व्यवस्था, पारिवारिक जीवन आदि है । इन तत्वों से युक्त मानव को हम मानव 
तथा इनसे रहित को पशु कहते है। 
इसी तथ्य को स्पष्ट करते हुए आचार्य मर्तृहरि ने नौतिशतकम में लिखा है - 

“साहित्य सगीत कला विहीन साक्षात्‌ पशु पुच्छ विषाणहीन: | 

तृणं न खादनन्‍नपि जीवमान' तद भागधेय परम पशुनामृ।। '' 

अग्रेजी में सस्कृति का समानार्थक शब्द कल्चर है । व्युत्पत्ति की दृष्टि से 
कल्चर और कल्टीवेशन इन दोनों अंग्रेजी शब्दों में समानता है। कल्टीवेशन का अर्थ: है- 
कृषि। जिस प्रकार भूमि की प्राकृतिक दशा को परिष्कृत करना कृषि का उद्देश्य है, 
उसी प्रकार मनुष्य की मानसिक और सामाजिक अवस्थाओं को परिष्कृत और विकसित 
करना सस्कृति का काम है । संस्कृति के प्रभाव से ही व्यक्ति ऐसे कार्यो! में लगता है, 
जिनसे पारिवारिक , सामाजिक, साहित्यिक, कलात्मक, राजनैतिक और वैज्ञानिक क्षेत्रों में 


उन्नति होती है। इस प्रकार हम देखते है कि संस्कृति का क्षेत्र व्यायक और इसका 


प्रयोजन महान्‌ है। 


संस्कृति और सभ्यता में सुक्ष्म अन्तर है । संस्कति शब्द का अर्थ 
व्याकरण की दृष्टि से "अलकृत सम्यक कृति" है और सभ्यता का अर्थ व्यक्तियों का 
सामाजिक नियम एवं व्यवहार को जानकर उसके लिए योग्य आचरण करना है । 
सभ्यता संस्कृति का वाह्य पक्ष है । इसमें रहन सहन, खान-पान, वेश भूषा आदि 
सामाजिक पहलुओं का सन्निवेश होता है । इसके विपरीत संस्कृति आशभ्यंतर होती है। 
इन दोनों का घनिष्ठ सबंध है। यदि संस्कृति आत्मा है तो सभ्यता शरीर। डा0 
सम्पूर्णान्द के अनुसार- 'संस्कृति मानसिक है, आन्तरिक है, जबकि सभ्यता वाह्य 
तथा भौतिक है। संस्कृति को अपनाने में देर लग्रती है परन्तु सभ्यता की नकल 
तत्काल ही की जा सकती है । उदाहरण के लिए एक हिदुस्तानी व्यक्ति अपनी धोती 
कुर्ते! को छोडकर अंग्रेजों के पैण्ट पतलून पहन सकता है परन्तु उतनी जल्दी उसका 


साल्‍्कृतिक स्तर अर्थात उसके विभिन्‍न संस्कार अंग्रेज जैसे नहीं हो सकते हैं।"“ 
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2 भारतीय संस्कृति- डा0 शिवबालक द्विवेदी , पेज 0 


अतः सक्षेप में कह सकते है कि सभ्यता सस्कृति का ही एक अग है। 
सस्‍्कृति आत्मा है जो सृक्ष्म, शाश्वत और अविनाशी है जबकि सभ्यता शरीर के समान 


स्थूल, सहज परिवर्तनशील और भौतिक है। 


संस्कृति और सभ्यता का सक्षिप्त परिचयोपरान्त आगे क्रमश सट्टको के 


सांस्कृतिक महत्व पर प्रकाश डाला जायेगा। 


7 4 कर्पू्रमजरी सटटक का सांस्कृतिक महत्व 

साहित्य समाज का दर्पण होता है | किसी भी तरह के साहित्य में प्राय 
तत्कालीन समाज का चित्रण होता है । कर्प्र्मंणती सटटक कविराज राजशेखर द्वारा 
लगभग दशवीं शताब्दी में लिखा गया। अत स्पष्ट है कि उक्त सट्टक में तत्कालीन 


समाज का चित्रण अवश्य होना चाहिए। 


कर्प्रमंजरी के कथानक पर ध्यान केन्द्रित करने से स्पष्ट होता है कि 
तत्कालीन समाज में आज ही की तरह माता-पिता, भाई-बहन, दादा-दादी, चाचा- 
चाची, मौसा-मौसी , मामा-मामी आदि सम्बन्ध पारिवारिक संगठन के आधार थे। 
समाज मे स्त्रियों का पर्यात्त सम्मान होता था। पुरूषों की तरह स्त्रियों को भी शिक्षा 
ग्रहण करने का अधिकार था। वसन्त वर्णन के प्रसंग मे विदृषक और विचक्षणा में 
वाद-विवाद इसका जीता जागता प्रमाण है ।” समाज में जादू टोना, यंत्र, मंत्र, तंत्र 


प्रचलित थ। भैरवानन्द नामक तांत्रिक अपनी सिद्धियों का प्रदर्शन करते हुए 
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महारानी विश्रमलेखा की मौसेरी बहन को मंच पर उपस्थित करके , सभी को 
आश्चर्यचकित कर देता है।। तत्कालीन समाज मनु द्वारा विभाजित वर्ण व्यवस्था में 
विभकत था। समाज में राजा का स्थान सर्वोपरि था। राजा को देवतुल्य सम्मान प्राप्त 
था। राजा हमेशा चक्रवर्ती सम्राट बनने के लिए प्रयासरत रहता था। यद्यपि स्त्रियों का 
समाज में उच्च स्थान था किन्तु स्त्रियां अपने पति के सुख एबं उन्नति के लिए अपने 
पति के प्रति पूर्ण समर्पित थी। स्त्रिया पति द्वारा सौत लाने पर भी जहर के घूंट की 
तरह उसे भी स्वीकार कर लेती थी। कर्पुरमंजरी सट्टक में महारानी विश्रमलेखा स्वयं 


ही राजा का विवाह घ'नसारमंजरी (कर्पूरमंजरी) से कराने की अनुमति देती है।“ 


तत्कालीन समाज में मनोविनोद के लिए जलक्रीडा , झूला झूलना, 
शास्त्रा्थ करना आदि साधन थे। प्रजा सुखी और अपनी उन्नति के प्रति तल्लीन थी। 
समाज में पूजा-पाठ, ब्रत- नियम आदि प्रचलित थे। शिक्षणोपरान्त ग्रुरूदक्षिणा का भी 
चलन था। महारानी विश्रलेखा तांत्रिक भैरवानन्द से दीक्षा लेनेके उपरान्त गुरूदक्षिणा में 
घनसारमंजरी (कपूरमंजरी) का विवाह राजा से कराने की दक्षिणा स्वीकार करती है। 
इससे स्पष्ट है कि तत्कालीन समाज मे गुरूओं का पर्यात्त सम्मान होता था। उनके 
द्वारा मामी गयी किसी भी प्रकार की दक्षिणा शिष्य को येनकेनप्रकारेण पूर्ण ही करनी 


पडती थी चाहे उसे क्लेश ही क्यों न सहना पडे । तत्कालीन समाज में राजतंत्रत्रात्मक 
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शासन व्यवस्था थी। राजा ही शासन का सर्वेसर्वा था । उसकी शासन व्यवस्था बडी 
ही चुस्त थी। राजा अपने प्रधान अमात्य पर पूर्ण विश्वास करता था। नायक चन्द्रपाल 
अपनासमस्त राजकार्य प्रधान अमात्य को सौंपकर स्वयं कामक्रीडा में मग्न रहता है । 


राजा की दण्डनीति एवं राजनीति में पर्याप्त सामंजस्य था। 


धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष इन चारों पुरूषार्थो। में काम की प्रधानता थी 
किन्तु धर्म और अर्थ का भी अभाव न था। काम भी आदर्शमूलक था। राजा चन्द्रपाल 
यद्यपि कर्प्टमंजरी से प्रेम करता है किन्तु राजा होते हुए भी महारानी के भय से बिना 
रानी की अनुमतिकेवह कर्पुरमंजरी से विवाह नहीं करता। लेखक ने महारानी द्वारा 
कर्प्रमजरी और राजा के विवाह की अनुमति की योजना करके धर्म और आदर्श दोनों 
की स्थापना की है। इससे सिद्ध होता है कि समाज में बहुपत्नी विवाह प्रचलित था 
लेकिन वह भी बिना पूर्व जीवित पत्नी की अनुमति के सम्भव न था। 


राजा का रहन सहन पर्याप्त वैभवपूर्ण था। महत्न' परिसर में ही पयप्त 
लम्बा चौडा विस्च्तृत होता था।जहाँ राजा अपना खाली समय मनोरंजन आदि में व्यतीत 
करता था। महत्त के पास ही कारागार, वापी, तडाग, अस्तबल होता था। नाटकादि 
के लिए विस्तृत सुसज्जित और आकर्षक रंगमंच होता था जहाँ राजा अपना मनोरंजन 
करता था। भैरवानन्द ऐसे ही रंगमंच पर अपनी सिद्धियों का प्रदर्शन करता 


है। * कर्पूरमजरी सटुटक के कथानक में तत्कालीन सैन्य व्यवस्था का वर्णन नहीं प्राप्त 
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होता है । समापवर्तन और विवाह संस्कार के वर्णन से ऐसा प्रतीत होता है कि 


समाज में षोडस संस्कार प्रचलित थे। 


राजा के महत्व और काराग़ार के वर्णन से प्रतीत होता है कि दशवी शती 
मे समृद्ध लोग ईंट से बने हुए भवनों में रहा करते थे। सम्भवत' निर्धन जनता झोपडी 
आदि में ही रहकर जीवन यापन करते थे। सूती और रेशमी वस्त्रों का प्रचलन था।: 
शीत से बचने के लिए रात में रजाई आदि का वर्णन नहीं प्राप्त होता है उसकी जगह 
लोग रात को चादर ही ओढते थे।* स्त्रियां आभूषणों का प्रयोग करती थी। ये आभूषण 
स्वर्ण और चांदी निर्मित होते थे। रत्नः निर्मित आभूषणों का भी चलन दशवीं शती मे 
था।“ कपूरमंजरी सटटक के कथानक से तत्कालीन समाज का खानपान और शिक्षा 


प्रणाली के बारे में स्पष्ट जानकारी प्राप्त नही होती । 


राज्य को सुचारू रूप से चलाने के लिए तथा उसकी रक्षा एबं विकास 
के लिए कौटिल्य ने राज्य के सप्तांग सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। राज्य के सप्त 
अंग है - राजा अमात्य जनपद दुर्ग, सेना, राजकोश और मित्र। 

कर्पूरमंजरी मे राजा चन्द्रपाल वीर साहसी राज्य की चिन्ता से मुकत , 
एक योग्य शासक है। राजा चन्द्रपाल इसलिए राज्य चिन्ता से मुक्त नहीं है कि वह 
विलासी है बल्कि इसलिए क्योंकि उसकी शासन व्यवस्था इतनी चुस्त है कि वाह्य 
आक्रमण का भय पूर्ण रूप से समाप्त हो गया है । इस प्रकार राजा चन्द्रपाल समस्त 


राजोचित गुणों से युक्त एक कुशल शासक है। 


सकरमनछीः कमऋ0४0. भार, याधाताःकरा-भराायराका मफाएफ। पापा॥ल्‍का- 0८ पवाफा ० भपअक,.फ्रासा/४ढ४म >/मामररप्तर सप+पवाक' पासकपरहाक॥ पर्ाापउसा: भरकम. ावंतर्की पहुफर्या+यका कराना. पाकामपां॥) ग्रकट/भ५७2० चा+कर० फाड़ सर्प ॑स्ट#रथामन आकार; .परमप्ा2० सदुक८७७या! पकमरका: सइतताह:। पमधा22ात ०७आज८:.पवपरधरपक परककरर। करवाशमकम वरना भरकम: पपवपकाक, वन्यमाउ+ तपप:मॉक' परवरिश वैसेकक: 229 फमफयाएए टपाफमक प्रादताम्या७.परााथाक. ऋरदअंमांक॑ पराक्रम परापमाकर: 


( कर्पूरमंजरी- प्रथम जवनिकान्तर पेज 48 श्लोक स0 4 


2 कर्पुरमंजरी- तृतीय जवनिकान्तर पेज 62 श्लोक स्लं0 48 
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राजा का अमात्य मृक कार्यसाधक है। यद्यपि कर्पूरमंजरी सट्टक में 
उसका वर्णन अतिन्यून है फिर भी उसमें योग्यता, बुद्धिमत्ता , प्रशासकीय गुण आदि 


पर्यात्त है जिसके कारण राजा राज्य की चिन्ता से मुक्त होकर रास'रंग में मग्न है। 


राजा चन्द्रपाल सम्पूर्ण भूमण्डल का राजा है । उसका राज्य अत्यधिक 
सुरक्षित है फिर भी चक्रवर्ती। सम्राट बनने की अभिलाषा से वह कुन्तल देश के राजा 


की दुहिता कर्फ्रमंजरी से विवाह करता है । 


राजा के दुर्ग, सेना और राजकोश का वर्णन कर्पुरमंजरी में प्राप्त नहीं 
होता है। किन्तु अनुमान किया जा सकता है कि जो राजा विस्तृत भूभाग का स्वामी 
हो निश्चित रूप से राज्य की सुरक्षा हेतु उसके कई दुर्ग, सुसज्जित एवं समर्क सेना 


तथा वह प्रभूत राजकोश का अधिपति होगा। 


राजा के मित्र विदूषक कपिन्जल का ही वर्णन कपुरमंजरी में प्राप्त होता 
है जो राजा का नर्मसचिव है | इसके अतिरिक्त राजा के अन्य सामनन्‍्त आदि भी 
मित्र रहे होगे जिसके बल पर राजा बडी-2 लड़ाइयां जीतने की सामरथ्य रखता है 


किन्तु उनका वर्णन प्रसंग न होने से अप्राप्य है । 


अन्त मे संक्षेप में कहा जा सकता है कि कर्पूरमंजरी सट्टक में वर्णित 
दशवी शती का समाज सुख सुविधा सम्पन्न था। राजा का स्थान सवॉप्ररि था। 
राजतत्रशासन व्यवस्था प्रचलित था। लोग शिक्षित, धार्मिक तथा नैतिक थे। मनोरंजन 


के साधनों में नाटकों का प्रचलन था। स्त्रियां शिक्षित तथा पुरूषी की सहधर्मिणी थी! 
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7 2 रम्भामजरी सट्टक का सांस्कृतिक महत्व 


"रम्भामंजरी ”सट्टक कविनयचन्द्रलिखित 45वीं शताब्दी का एक अधूरा 
सट्टक है।* रम्भामंजरी सटटक के कथानक से स्पष्ट होता है कि तत्कालीन समाज 
की सबसे छोटी इकाई परिवार का संगठन माता-पिता , दादा-दादी , चाचा-चाची , 
पति-पत्नी और बच्चों से होता था। पिता परिवार का मुखिया होता था। परिवार के 
सभी सदस्य अपने-2 कर्तव्य का पालन करते थे। समाज में शिक्षा का पर्याप्त प्रचार 
प्रसार था। शिक्षा के विविग्ध रूपों धर्म, दर्शन कला, ज्योतिष, साहित्य, व्याकरण 
आदि की शिक्षा दी जाती थी । विदूषक और कर्परिका के शास्त्रीय विवाद से स्पष्ट 
होता है कि इस काल में परिचारिकाएं भी पर्यात्त शिक्षित थी एवं पुरुषों की बराबरी 
करती थी। रम्भामंजरी भी पढ़ी लिखी कन्या है उसकी शिक्षा का ज्ञान हमें उसके द्वारा 
लिखे प्रेमपत्र से चलता है। स्वयं कवि नयचन्द्र छ भाषाओं का ज्ञाता था। उसकी 
कविताएं कवि अमरचन्द्र और श्रीहर्ष की कविताओं के गुणों से परिपूर्ण थी। इस काल 
में स्त्रियों की दशा मे अवनति हुई। जो स्त्रियां सहधर्मिणी थी वही इसकात में उनका 
स्थान भोग्या ने ले लिया। पन्द्रहवी शी में बहुविवाह का प्रचलन दिखायी पडता है। 
स्‍्वय राजा जैतचन्द्र चक्रवर्ती सम्राट होनेकी आकांक्षा से आठवां विवाह करता है। 


उसके इस कार्य का कोई भी रानी प्रतिरोध नहीं करती है । समाज में राजतंत्र 
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ध रम्भामंजरी की अंग्रेजी भमिका- डा0 ए एन उपाध्ये (भारतीय विद्या 


ग्रन्थावली में प्रकाशित) 


प्रणाली प्रचलित थी। राजा का स्थान सर्वोपरि था । लॉग उसकी आज्ञाओ को श्रद्धया 
शिरोधार्य करते थे। राजा अपने मन्त्रियों, सै्यबल आदि के द्वारा सतृत राज्य विस्तार 
के लिए संलग्न था। बहुधा राजा राज्य विस्तार करके चक्रवर्तित्व पद को प्राप्त करने 
का प्रयास करते थे। इसी प्रयोजन के लिए नायक जैतचन्द्र आठवां विवाह रम्भामंजरी 
से करता है। इस काल में रत्न एब स्वर्णाभूषणो का पर्यात्त प्रचलन हो गया था। 
स्त्रियां रेशमी और सूत्री वस्त्रों को धारण करती थी तथा पुरूष धोती और कुर्ता धारण 
करते थे। तत्कालीन समाज में लोग नाटक, जहैक्रीडा , गीत, नृत्य आदि से मनोरंजन 
करते थे। रम्भामंजरी सट्टक में विवाह का वर्णन होने से ऐसा माना जासकता है कि 
तत्कालीन समाज में मनुप्रणीत षोडस संस्कार प्रचलित थे । वैसे रम्भामंजरी सटटक 
के अध्ययन से यह तो स्पष्ट नहीं हो पाता कि समाज चार वर्णो में बंठा था किन्तु 
क्षत्रेय कुल के राजाजैतचन्द्र द्वारा प्रजा कीरक्षा करते रहने से इस विचार को बल 
मिलता है कि तत्कालीन समाज भी ब्राहमण, क्षत्रिय, वैश्य और शुद्र इन चार वर्णों में 
विभकत था। सबका अलग-2 कार्य निर्धारित था। गुण और कर्म के अनुसार चारों 
वर्णों' के निर्माण के सबंध में गीता में भी कहा गया है - 


'चातुर्वर्ण्य मया सृष्ट गुण कर्म विभागश'।" 


रम्भामजरी सट॒टक के कथानक के अध्ययन से तत्कालीन जनसामान्य की 
आश्रम व्यवस्था, रहन-सहन के संबंध में कोई स्पष्ट संकेत नहीं मित्रता है। सप्तांग 
सिद्धान्त के अनुसार रम्भामजरी सट्टक का राजा जैतचन्द्र एक अतिकुशल सम्राट है। 


चक्रवर्ती; सम्राट बनने हेतु वह आठवां विवाह करता है । राजा का समस्त कार्य उसका 
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अमात्य सम्पादित करता है । इस प्रकार वह राज्य चिन्ता से मुक्त गीत नृत्यादि 
विलासी कार्यो में मग्न है । 

इस सम्बन्ध में तत्कालीन राजकुब का संकेत अवश्य प्राप्त होता है । 
राजा का जीवन बडा ही ऐश्वर्यशात्रीथा। वह विविध साज-सज्जा युक्त महल में निवास 
करता था। महल परिसर में ही उपवन कप, तडाग, पुष्प वाटिका, अदि होते थे। 
रानियों के निवास हेतु अन्तःपुर बने थे जहाँ. वे पूर्ण सुरक्षा में रहती थीं। रानियों की 
सेवार्थ दास-दासियाँ तथा परिचारिकाएं आदि होते थे। राजा का सभा भवन बहुत बड़ा 
सुसज्जित कमरा होता था। जहाँ बेठक कर वह राजकार्य सम्पादित करता था। विशेष 
उत्सव आदि आयोजन के लिए खुले आसमान के नीचे व्यवस्था की जाती थी। राजा 
राजकार्य मे उत्पन्न गतिरोध दूर करने के लिये मन्त्रियों एवं मित्र राजाओं से विचार 
विमर्श करता था तथा गुप्तचरों से राज्य की गतिविधियों की जानकारी करता था । इस 


प्रकार हम देखते है कि राजा का महत्र बहुत ही भव्य विशाल एवं सुरक्षित तथा 


सुसज्जित था। 


राजा की सैन्य व्यवस्था बडी ही मजबूत होती थी जिसमें हाथी घोडे तथा 
पैदल सैनिक होते है जिनके बल पर राजा चक्रवर्तित्व पद को प्राप्त होता था। सैन्य 
व्यवस्था में प्रधान अमात्य तेथासेनापति का प्रमुख कार्य था। प्रस्तुत सटुटक के 
कथावस्तु सेशाजा के राजकोश एवं दुर्ग का वर्णन नही प्राप्त होता है। चूँकि राजा 
जैतचन्द्र चक्रवर्ती, सम्राट बनने की तैयारी में है अतः निश्चय रूप से उसके पास 


प्रभूत राजकोश तथा सुदृढ़ दुर्ग रहा होगा। 
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तत्कलीन समाज में मूर्तेपूजा प्रचलित थी। देवताओं में भगवान शिव, 
पार्वती , विष्णु आदि देवों की पूजा की जाती थी जिसकी स्पष्ट झलक हमें 
रम्भामंजरी के प्रथम श्लोक मे प्राप्त होती है । कवि नयचन्द्र मंग्राचरण में ही विष्णु, 
शिव, पार्वतीको विध्न बिनाशाय नमल्‍्कार करके ग्रन्थ का शुभारम्भ करता है। वास्तव 
में अनेक देवी देवताओं की मान्यता से समाज में वहुदेववाद की प्रतिष्ठा थी । 
अनेकता में एक परब्रहम का साक्षात्कार करना ही भारतीय संस्कृति का मूल सिद्धान्त 


है। इसी कारण भारत में बहुदेववाद को बल मित्रा। 


इस प्रकार संक्षेप में कह सकते है कि रम्भामंजरी सटटक अधूरा होते हुए 


भी तत्कालीन समाज की स्पष्ट झांकी प्रस्तुत करता है । 


7_3 चन्द्रलेखा सटटक का सांस्कृतिक महत्व 

"चन्द्रलेखासटटक" सन्‌ 660 के लगभग रचित रूद्रदास की रचना 
है।। इस सट्टक का बडा ही सांस्कृकि महत्व है । कवि रूद्रदास पारशव वंश के 
थे जिसका भाषा साहित्य के प्रचार प्रसार में ऐतिहासिक महत्व है । रुद्रदास का 


सस्कृत और प्राकृत भाषा पर समान अधिकार था। 


"चन्द्रलेखा सटटक" के अध्ययन से हमें ज्ञात होता है कि तत्कालीन 
समाज की सबसे छोटी इकाई परिवार की संरचना माता-पिता , पति-पत्नी, बच्चे , 
चाचा - चाची आदि से होती थी। इसके अलावा अन्य संबंध जैसे मामा-मामी, 
मौसा-मौसी आदि का भी प्रमुख स्थान था। परिवार के मुखिया पिता की आज्ञा का 
ध चन्द्रलेखा का भूमिका- डा0 ए0एन0 उपाध्ये (भारतीय विधा ग्रन्थावली 


से प्रकाशित) 
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सम्मान होता था। सभी परिवार के सदस्य उसके अनुरूप कार्य करते थे। पितृ - 
ऋण से मुक्ति पाने हेतु लोग विवाह अवश्य करते थे तथा सन्तानोत्पत्ति और उनका 
पालन पोषण करके उससे मुक्ति पाते थे। ऋषिऋणतसे मुक्ति हेतु लोग विद्या प्राप्त करके 
उसके प्रचार-प्रसार में योगदान देते थे। विद्या प्रचार-प्रसार से तात्पर्य अध्ययन 
अध्यापन करने तथा लेखन करने आदि से है। राजा और चन्द्रलेखा का विधिवत विवाह 
सस्कार होने से स्पष्ट होता है कि तत्कालीन समाज षोडस संस्कारों से परिचित था। 
कथानक में स्त्रियों की अच्छी दशा का वर्णन मित्रता है। इस काल में स्त्री भोग्या न 
होकर पुरूष की सहधार्मिणी थी। पुरूष उसकी भावनाओं का पर्यात्त सम्मान करता है। 
राजा मानवेद यद्यपि चन्द्रलेखा के रूप सौन्दर्य पर आकृष्ट है किन्तु बिना महारानी की 
अनुमति प्राप्त किये वह उससे विवाह नहीं करता है। महारानी को जब यह ज्ञात होता 
है कि उसके मौसा चन्द्रवर्मा ने चन्द्रलेखा को वचन से ही राजा मानवेद को दे दिया 
था जो चन्द्रबैखाअपने पति के चक्रवर्ती! कारक शारीरिक लक्षणों से सम्पन्न एक अति 
सुन्दरी युवती है। तभी वह राजा और चन्द्रतेखाकें विवाह की अनुमति देती है। इससे 
सिद्ध होता है कि समाज में बहुविवाह की प्रथा नहीं थी। यदि वहुविवाह सम्भव भी 
था तो वह पूर्वपत्नी की इच्छा पर। 


चन्द्रलेखा सटटक के कथानक से ज्ञात होता है कि तत्कालीन समाज में 
मनोरंजन के साधन, गीत, नृत्य ,नाटक, जलक्रीडा आदि थे। समय-2 पर उत्सव आदि 
का भी आयोजन किया जाता था जिससे प्रजा का मनोरंजन होता था। प्रस्तुत सटटक 


में राजा मानवेद विष्षुवोत्सत का आयोजन करता है जिसमें दूर-2 के राजागण पधारे 


है। 
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'चन्द्रलेखा सटटक" सेयह भी स्पष्ट होता है कि तत्कालीन समाज में 
साहित्य , व्याकरण, धर्मशास्त्र , ज्योतिष आदि विद्याएं बुरूकुलों में पढायी जाती थी। 
शिक्षा स्त्री और पुरूष दोनों को समान रूप से दी जाती थी। प्रस्तुत सट॒टक में 
चन्दनिका जो राजा की परिचारिका है वह राजा को नायिका की मन. स्थिति का वर्णन 
करते हुए दो श्लोक विदूषक के माध्यम से भेजती है । इससे चन्दनिका की 
शिक्षा-दीक्षा का पता चल है। नायिका विभिन्‍नप्रकार के वाद्ययंत्रों के भी प्रयोग में 
निपुण है। इससे सिद्ध होता है कि 46वीं सदी में संगीत की भी शिक्षा दी जाती 
थी। 


मंत्री सुश्रुत सिन्धुनाथ द्वारा भेजी गयी चिन्तामणि नामक मणि राजा को 
प्रदान करता है जो समस्त इच्छित वस्तुओं को मांगे जाने पर उपलब्ध कराने में सक्षम 
है। यह इस तथ्य को प्रमाणित करता है कि तत्कालीन समाज में जादू-टोने, यंत्र-मंत्र 
तंत्र विद्याएं तथा मणियों, रत्नों एवं कीमती पत्थरों का समाज में प्रयोग होता था तथा 


लोग इसकी शक्ति से भली भांति परिचित भी थे। 


समाज में मूर्ति पूजा, पूजा-पाठ, जप-तप, आदि खूब प्रचलित थे। 
राजतत्र शासन व्यवस्था से युक्त इस समाज में न्याय व्यवस्था पूर्णत” चुस्त रहती थी। 
यद्यपि सवैधानिक व्यवस्था का प्रधान राजा होता था किन्तु समस्त कार्यों की देखरेख 
करना प्रधान अमात्य की जिम्मेदारी थी। सैन्य व्यवसथा, राजनीति, कूटनीति दण्डनीति 
और युद्ध आदि मे प्रधान अमात्य की भूमिका प्रमुख होती थी। राजा प्रधान अमात्य के 


भरोसे राजकार्य छोडकर स्वयं रासरंग मे डूबा हुआ था। किन्तु चतुर्थ जबनिकान्तर में 
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जब उसे चन्द्रलेखा के अचानक खेलते हुए ग्रायय होने का समाचार प्राप्त होता है । 
तो उसकी धीरोदान्त प्रकृति प्रकट हो जाती है। 

इस प्रकार हम देखते है कि चन्द्रलेखा सटटक को कथावस्तु हमे उस 
समाज की संस्कृति से परिचित कराता है जिसकी संस्कृति अनुकरणीय थी। प्रेम 
आदर्श का प्रतीक था। शिक्षा एकांगी न होकर चहुमुखी विकास कराने में सक्षम थी। 
परिवार सुव्यवल्थित एवं सुगठित था। राजा का अपनी प्रजा पर पूर्ण नियंत्रण था। प्रजा 
में उपद्रव आदि नहीं होते थे। लोग धार्मिक थे। ईश्वर में लोगों का अटूट विश्वास था। 
किन्तु प्रस्तुत कथानक से तत्कीन प्रजा की आश्रम व्यवस्था , पुरूुषार्थ' चतुष्टय 
खान-पान , वेशभूषा, आभूषण, वर्ण एबं जाति व्यवस्था तथा प्रमुखव॒ गरणतंत्रों आदि 


पर सम्यक प्रकाश नही पड़ता। 


कौटिय के सप्तांगों की दृष्टि से विचार करें तो ज्ञात होता है कि 
चन्द्रलेखा सट॒टक का राजा मानवेद साहसी, पुरूषार्थी, बुद्धिमान, नीतिज्ञ सामदाम, 
दण्ड, भेद आदि में कुशल एक योग्य प्रशासक है। वाह्य आक्रमण की आशंका समाप्त 
हो जाने के कारण राजा मानवेद समस्त राज्य कार्य का भार अपने अमात्य को सॉंपकर 
स्वयं गीत नृत्यादि विलास में डूबा हुआ है। फिर भी शक्ति अर्जित करके वह चक्रवर्ती 


सम्राट बनने की महत्वाकांक्षा रखता है। 


सम्राट मानवेद का अमात्य सुमति एक कुशल मंत्री है। उसकी कुशलता 
एवं प्रशासकीय गुणों पर राजा को विश्वास हैइज्नलिये राजा राज्य की चिन्ता से मुक्त 


है। अमात्य राजा के विस्तार तथा स्थायित्व के लिए चिन्तत रहता है। 
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राजा का जनपद विस्तृत है तथा चारों तरफ से दुर्गों, सेनाओं, आदि से 

सुरक्षित है। यद्यपि राजा के दुर्ग एबं उसकी सेना का वर्णन सट्टक में प्राप्त नहीं 
होता है फिर भी सुरक्षित जनपद एवं राज्य चिन्तामुक्त राजा के वर्णनसे पता चलता 
है कि राजा के सुदृढ़ एबं विशाल दुर्ग थे तथा सुसज्जित सेना भी थी। चन्द्रलेखा सटटक 
में राजकोश के वर्णन प्राप्त न होने से उस सम्बन्ध में निश्चित रूपसे कुछ नहीं कहा 


जा सकता है। 


मित्रों के संबंध में राजा सिन्धुनाथ का वर्णन प्राप्त होता है जो समुद्र से 
प्राप्त चिन्तामणि नामक महामणि की राजा मानवेद को उपहार स्वरूप भेट करता है। 
सिन्धुनाथ की इस समर्पण भावना से ज्ञापित होता है कि वह राजा मानवेद की युद्धादि 
जैसी विकट परिस्थिति मे भी सहायक रहा होगो। 

सट्टक में शूद्रों का वर्णन न होने से उनके संबंध में सम्यकु जानकारी 
नही प्राप्त होती है किन्तु सटटक की संल्कृति पर मनुस्मृति का प्रभाव होने से स्पष्ट 
होता है कि शुद्रों की दशा दीन-हीन थी। उनका समाज में सेवा कार्य करना कर्तव्य 


था। 


7 4 श्रृंगारमंजरी सटटक का सांस्कृतिक महत्व 

श्रृंगरमंजरी सटटक का रचनाकाल लगभग १6वी शताब्दी से 48वीं 
शताब्दी के मध्य का समय है। श्रृगारमंजरी एक श्रेष्ठ सटटक साहित्य है । फ्रस्तुत 
सट्टक के कथानक से स्पष्ट होता है कि तत्कालीन लोकसंस्कृति बड़ी ही सुगठित 


थी। परिवार में माता-पिता , भाई -बहन, दादा-दादी, चाचा-चाची प्रमुख सदस्य 
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होते थे । परिवार का मुखिया ही परिवार का प्रधान पुरुष होता था उसी के नियंत्रण 
एवं आज्ञाओं में ही समस्त सदस्य कार्य करते थे। परिवार के सदस्यों का पालन 
पोषण करना ही परिवार के मुखिया का प्रमुख कार्य था। चतुर्थ जवनिकान्तर में राजा 
और श्रृंगारमंजरी के विवाह सम्पन्न होने की घटना इस तथ्य को प्रमाणित करती है कि 
तत्कालीन समाज विवाहादि षोडेंस संस्कारों से परिचित था। प्रस्तुत सट॒टक से ज्ञात 
होता है कि उस समय की प्रजा में स्त्रियों का सम्मान होता था। उच्च वर्ग हो या 
निम्न वर्ग सभी स्त्रियों का सम्मान करते थे। 

राजा राजेशेखर श्रृंगारमंजरी को स्वप्न में देखकर तथा वसनन्‍्ततित्॒कासे यह 
जानकर कि वह तो उसकी सखी है उस पर आक्रृष्ट हो जाता है किन्तु महारानी के 
भय के कारण वह नायिका से निर्भय होकर मिल नहीं पा रहा है | इससे महाराज 


का महारानी के प्रति सम्मान प्रकट होता है। 


तत्कालीन समाज में अनेक प्रकार के आभूषण प्रचलित थे। ये आभूषण, 
स्वर्ण , चांदी अथवा रत्न निर्मित होते थे। प्रायः स्त्रियां विशेष खुशी के अवसरों पर 
आभूषण धारण करती थीं। कथानक से यह तो ज्ञात होता है कि तत्कालीन स्त्रियां 
अच्छी वेशभूषा में रहती थी किन्तु वे वस्त्र जिनको धारण करती थी किस प्रकार के 
कपड़े के बने होते थे। यह कथानक में स्पष्ट नहीं है । सम्भवत' ये वस्त्र सूती और 
रेशमी थे। 

प्रस्तुत सटटक के अनुसार तत्कालीन मनोरंजन के साधन गीत , नृत्य 
उत्सव, चित्रकारी , शास्त्रार्थ तथा नाटकादि थे। इसके अलावा अन्य साधनों में 
जलक्रीडा और आखेट आदि भी थे। स्वयं सटटक का नायक राजशेखर चित्रकारी में 
इतना निपुण है कि स्वप्न में देखी गयी नायिका का ज्यों का त्यों चित्र बनाकर विदृषक 


और परिचारिका वसन्ततिलका को आशचर्य में डाल देता है । वसनन्‍्ततित्का तो चित्र 
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देखकर कहती है कि यह चित्र तो हूब हू उसकी प्रिय सखी अ्रृंगारमंजरी 
का है।: 

प्रस्तुत सटटक कालीन समाज में शिक्षा का स्तर उच्च था। समाज में 
क्या स्त्री, क्‍या पुरूष, क्या निम्नवर्ग और क्या उच्च वर्ग सभी को शिक्षा प्राप्ति का 
समान अधिकार था। यह तथ्य विदृूषक और वसन्ततितका के रस संबंधी शास्त्रार्थ से 
प्रमाणित होता है। विदृषक और वसन्तविलका दोनों के मध्य शाप्त्रार्थ की निर्णायिका 
के रूप में रानी रूपलेखा ने रसशास्त्र की मर्मज्ञा श्रृंगारमंजरी को नियुक्त किया। इससे 
सिद्ध होता था कि तत्कीन प्रजा में शिक्षा का समुचित प्रचार- प्रसार था । किन्तु 
कथानक से यह स्पष्ट नहीं हो पाता कि शिक्षा प्रचार प्रसार के साधन क्‍या थे। 
सम्भवतः बालकों के लिए ग्रुरूकुलों में शिक्षा की व्यवस्था थी तथा बात्रिकाओं के लिए 
घर पर ही शिक्षा दी जाती थी। किन्तु ऐसी व्यवस्था उच्च वर्ग की बालिकाओं के लिए 


ही था। 


एदं तं चिअ पृण्ण सारअ सुआ धामाहिरामं मुहं 
जेत्ताइ विअसंत उप्पल दलाआराई ताइंचिअ। 
एते वारण राअ कुभे सुहवा ते चचेअ वक्‍्खोरूहा। 


एसा च पिअ दीसइ तणुलदा सुंदर कंदुब्भवा। |36।। 
श्रृंगारमंजरी प्रथम जवनिकान्तर पेज 27, श्लोक सं0 36 


265. 


इस काल तक शिव-पार्वती, गणेश , दुर्गा आदि देवताओं से लोग 
परिचित थे। शिव और पार्वती अत्यधिक प्रचलित देवता थे। स्वय कवि विश्वेश्वर 
सट्टक के आरम्भ में अपनी रचना की निर्विध्न समाप्ति की कामना से भगवान शिव 
और माता पार्वती की स्तुति करते हैं जो कवि की शिव और पार्वती के प्रति अत्यधिक 
श्रद्धा का द्योतक है। श्रृंगारमंजरी के द्वितीय जवनिकान्तर में विदूषक और 
वसनन्‍्ततिलका के शास्त्राथ॑ (विवाद) से तथा राजा के स्वागत कथन से योग एवं 
वेदान्त दर्शन की पुष्टि होती है। यह वर्णन प्रमाणित करता है कि तत्कोक्लीनप्रजा में 
साहित्य और व्याकरण के अलावा काव्य शास्त्र और विभिन्‍न प्रकार के दर्शनों के ज्ञान 


से लोग परिचित थे। 


प्रस्तुत सटटक से ज्ञात होता है कि सोलहवी शताब्दी के उत्तरा््ध में 
राजा की न्याय व्यवस्था दण्डनीति और राजनीति उन्नत दशा में थी। प्रजा राजा को 
देवतुल्य मानती थी। समाज में राजतंत्र प्रचलित था। राज्य में चारों तरफ से शान्ति 
थी। इसलिए राजा राज्यकार्य से निश्चित होकर रास-रंग में मस्त रहता है। समस्त 


राज्यकाय प्रधान अमात्य देखते है। राजा की सैन्य व्यवस्था उन्नत दशा को प्राप्त थी। 


सामाााक. बमदााआ०क.सायानााक चाााकाम।.. वाया. धममयााा७. आइयया. आयात. .धारायक. वाया. ध्यापर+ं।+ पाक: पदक. पशाभक. धमाका. स्‍ाहपकक. धथयकयनाक .>रमाादक0.धाशाााए.. जाना. भादाइकक'..परधााााए,..धादाभाक,.अादकाक ७ अंधाए+४७,.. काका, पाक भयया५ाक पाकादअम० व्यय. पयाशाकी.. पथह का .पाााइमा. मा! ७40 पहला. पाराथ++. पवा॥७.4द्रा॥१) गमामाान.अयपाहाक। .सांमा++ा.. काका. आाभाामं>.. पमलामडा शाधाूक पदामापाव॑. पाइाहक.ापरषफक, 


। इसा-गुफिअमाण गंठे सिदिली आरत्थ, पज्जाणए। 
ताशवल्कसेहरे, णह सिह कुलक्ख सब्बंगओ। 
जा अंतर संक्तंत कलहावेस्राहिवद्ध टिंठई । 
अद्धेदू पडिहासए कुणऊ सा तुम्हाण गोरी पिअं ।। 


श्रृंगरमंजरी- प्रथम जवनिकान्तर श्लोक सं0 ( 
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तभी तो राजा चक्रवर्ती सम्राट बनने की तैयारी में प्रयासरत है। राजा राजशेखर को 
अपनी सैन्य व्यवस्था से पूर्ण संतुष्टि है। इसी उत्तम सैन्य व्यवस्था के कारण समस्त 


प्रकार के वाह्य आक्रमणो का भय समाप्त हो गया है । 


कौटिल्य के सप्तांग सिद्धान्त के अनुसार श्रृंगारमंजती सटटक का विवेचन 
निम्नलिखित है- 

राजा राजशेखर सट॒टक के नायक के अनुकृत्न निश्चिन्त , सुखी , 
कलासक्त और कोमल स्वभाव का है। राजोचित गुणों से युक्त वह एक समर्थ राजा है 
जिसके राज्य कार्य की चिन्ता मंत्री करते है। अतएव चिन्तामुक्त होने के कारण वह 
संगीत, नृत्य एवं चित्रादि कलाओं में डूबा हुआ है । राजशेखर की कर्पुमंजरी में 
चन्द्रपाल और रूद्रदास की चन्द्रल्लेखामें मानवेद के पास नायिका प्राप्ति के लिए तंत्र मंत्र 
की शक्तिया है किन्तु राजशेखर के पास इस प्रकार की कोई शक्ति नहीं है। वह दैव 
की अपेक्षा कर्तव्य पर अधिक विश्वास करता है। 

राजा का अमात्य- चारूभूति बुद्धिमान, स्वामिभकत एबं आदर्शमंत्री है। 
उसकी नीतिमत्ता, पराक्रमशीलता एवं राज्य संचालन क्षमता का यहीं प्रमाण है कि 
राजशेखर सभी चिन्ताओं से मुक्त है। चारूभूति एक योग्य मंत्री है वह राजा के लिए 
चिन्तामणि के रूप में है। इसी कारण राजा प्रणय क्रीड़ा के वातावरण में रहता 


है। 


सट्टक में राजा के चक्रवर्ती| सम्राट होने का वर्णन मिलने से विदित होता 
है कि राजा राजशेखर बहुत बडे भू-भाग का अधिपति था। जिसकी सुरक्षा के लिए 


उसने सुदृढ़ दुर्ग एवं विशाल सेना संगठित की थी। राजशेखर चक्रवर्ती सम्राट प्रा 


अतएव यह प्रमाणित होता है कि वह समृद्ध राजकोश का अधिपति था। 


राजा के राजमित्रों का वर्णन सट॒टक में नहीं प्राप्त होता है। किन्तु यह 
नही कहा जा सकता है कि राजा मित्रहीन था । यह अनुमान किया जा सकता है कि 
जो राजा बड़ी-2 लड़ाइयां जीतने की सामर्थ्य रखता हो वह मित्रहीन कैसे हो सकता 
है। अवश्य ही उसके कई सामनन्‍्त आदि छोटे राजा मित्र रहे होंगे। 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि श्रृंगारमंजरी सट॒टक कालीन समाज की 
पारिवारिक , सामाजिक , शैक्षिक, आध्यात्मिक तथा राजनयिक, व्यवस्था उत्तम दशा 
में थी। समाज में शासित वर्ग सुखी था। लोग अपनी आवश्यक आवश्यकताओं की पूर्ति 
से निश्चित होकर रास रंग, गीत नाटक, शास्त्र-चर्चा, चित्रकारी तथा उत्सवों आदि 
की प्रचुरता से प्रसन्‍न थे । समाज में सर्का शान्ति थी। सर्कत्र सौख्य का माहौल 


था। 


7 5 आनन्दसुन्दरी सट्टक का सांस्कृतिक महत्व 
"आनन्दसुन्दरी सट्टक” 48वीं शताब्दी में रचित कवि घनश्याम की एक 
उत्कृष्ठ सटुटक विधा है । प्रस्तुत सटटक के माध्यम से लेखक ने तत्कालीन संस्कृति 
का एक छोटा सा नमूना प्रस्तुत किया है । तत्कालीन पारिवारिक पृष्ठभूमि का संगठन 
पुत्र-फुतन , माता-पिता , पति-पत्नी आदि से होता था। पितृ ऋण से मुक्ति 
और आगे वंश चलाने के लिए परिवार में पुत्र का होना अति आवश्यक समझा जाता 


था। राजा की चिन्ता का प्रमुख कारण पुत्रहीनता ही है। क्योंकि उसका मंत्री डिंडीरक 
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शत्रु राजाओं को पराजित करने में समर्थ था। इसलिये राजाराज्यसंचालनकी चिन्ता से 
मुक्त था । राजा की पुत्र- प्राप्ति की विकलता से स्पष्ट होता है कि अट्ठारवी 
शताब्दी तक समाज में मनुस्मृति का प्रभाव जन-जन में हो चुका था। आश्रम व्यवस्था, 


पुछषार्थ चतुष्टय, षोडरूसस्कार तथा यज्ञों एव कर्मकाण्डों आदि से लोब परिचित थे। 


समाज में स्त्रियों का सम्मानजनक स्थान था। उन्हें माता-पिता, बहन 
पुत्री आदि रूपों में समुचित स्थान प्राप्त था। राजा दरवार में छदम वेश में आयी 
अगराज की पुत्री आनन्दसुन्दरी से विवाह करना चाहता है किन्तु दोनों का विवाह बिना 
रानी की अनुमति से सम्भव न था। ज्योतिषियों के अनुसार आनन्दसुन्दरी से अवश्य ही 
पुत्र की प्राप्ति होगी। महारानी राजा की मनोभावनाओं को भाँपकर विवाह की अनुमति 
प्रदान करती हैं। राजा की चिर प्रतीक्षित पुत्र प्राप्ति की अभिलाषा पूर्ण होती 
है। 


कवि घनश्याम ने प्रस्तुत सट॒टक के प्रथम एवं चतुर्थ जवनिकान्तरों में 
गर्भनाटक की योजना करके सट॒टक लेखन के इतिहास मे मील का पत्थर खड़ा कर 
दिया। यह तथ्य इस बात को भी उद्भासित करता है कि अट्ठारवीं शदी तक प्रजा 
मनोरजन के प्रति अधिक जागरूक हो गयी थी । मनोरंजन में गीत, नृत्य, नाटकादि 
का बाहुल्य था। जनसामान्य में प्रचलित विवाहेत्तर सम्बन्धों पर रचित नाटक जनता 
के विशेष आकर्षण थे। प्रस्तुत सटटक से तत्कालीन प्रजा के खान-पान , वेश-भूषा, 
आभूषण, रहन-सहन तथा जाति व्यवस्था पर सम्यक प्रकाश नहीं पढ़ता है । 


सम्भवत' अट्ठारहवो शताब्दी में जनता सुखी थी उनका जीवन स्तर मध्यम स्तर का 
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था वे सूती अथवा रेशमी वस्त्र पहनते थे। मनुस्मृति के परिचय से यह ज्ञात होता है 
कि तत्कालीन प्रजा ब्राहमण क्षत्रिय, वैश्य और शुद्र नामक चार वर्णों में विभकत थी। 


नाम से ही अनुमान किया जा सकता है कि राजा क्षत्रिय बंश का था। 


यद्यपि अट्ठारहवी शती ज़्क शिक्षा का महत्व बढ गया किन्तु शिक्षा कुछ 
विशेष वर्गो। तक ही सीमित हो गयी। प्रस्तुत सट॒टक में कोई भी स्त्री पात्र शिक्षित नहीं 
है इससे ऐसा लगता है कि मनुस्मृति के प्रभाव से शिक्षा का महत्व तो बढा किन्तु 
जनसामान्य और स्त्रियां शिक्षा प्राप्ति से वंचित रह गये। परिणामत' शिक्षा के 
प्रचार-प्रसार में कमी आ गयी। शिक्षा के महत्व के संबंध में इसी बात से अनुमान 
लगाया जा सकता है कि प्रस्तुत सट॒टक में कवि पारिजात के[कण्ठीरवा घनश्याम)" 
कवित्व एबं विद्धता से राजा इतना प्रभावित होते है कि उन्हें अपना समस्त राज्य देने 
की पेशकश करते है किन्तु कवि कण्ठीरवा घनश्याम राज्य की तुलना में अपने कविता 
साम्राज्य को श्रेष्ठ बताते हुए राज्य लेने से इनकार कर देते हैं। यह तथ्य प्रमाणित 
करना है कि अटठारहवी शताब्दी में धन की अपेक्षा विद्वता को अधिक महत्व दिया 
जाता था। प्रस्तुत सटटक के कथानक से तत्कालीनशिक्षण संस्थाओं और गुरूकुलों के 
संबंध में कोई भी तथ्य प्राप्त नही होता है । 

सप्तांग सिद्धान्त के अनुसार आनन्दसुन्दरी सट॒टक का राजा श्रीखण्ड- 
चन्द्र बुद्धिमान, नीतिज्ञ, कुटनीति कुशल, राजोचित गुण सम्पन्न एक योग्य प्रशासक 
है। वह सिन्धु दुर्ग के विभिण्डक को पराजित करने के लिए अपने मंत्री डिंण्डिक को 
भेजता है जो युद्धपोत आदि सैनिक राजोसामान से युक्त विजयी होकर लौटता है। 
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इससे राजा श्रीखण्ड चन्द्र की सैनिक व्यवस्था एब उसके मंत्री डिण्डिक की शक्ति 
एवं कुशलता व्यक्त होती है। 
राजा एक विशाल जनपद का अधिपति है विरोध के स्वर मुखर होने पर 


वह अपनी पटता एवं संगठित सेना के बल पर उसे दबा देता है। 


राजा का मंत्री डिंडिरक सिन्धु दुर्ग के किल्ले को विभिण्डक से युद्ध करके 
प्राप्त करता है । इससे राजा के दुर्गों। के होने का परिचय मिल्रताहै । अर्थात राजा ने 
राज्य की रक्षा हेतु उसके चारों ओर सुदृढ़ दुर्गो का निर्माण कराया था । 


कथानक से राजा के राजकोश का वर्णन प्राप्त नही है। किन्तु विशाल 
सुग्रठित सेना, विस्तृत जनपद आदि से संयुक्‍त राजा के पास अधिक मात्रा में राजकोश 


रहा होगा ऐसा अनुमान किया जा सकता है । 


इस काल में शुद्रों की दशा अत्यधिक दयनीय थी। वे सेवा कार्य करते 
हे। प्रायः लोक में देखा जाता है कि जो अधिक निर्धन होते है उनकी चर्चा समाज में 
कम ही होती है। उसी प्रकार शुद्र भी अधिक निर्धनता एबं सेवा कार्य में संलग्न होने 


के कारण उनका सट॒टक मे वर्णन न के तुल्य है । 


प्रस्तुत सटटक के कथानक से ज्ञात होता है कि अट्ठावीं शताब्दी तक 
प्रजा में शिव -पार्वती , सूर्य आदि देवता प्रचलित हो चुके थे। लोक इनदेवताओं को 
प्रसन्‍न करने के लिये व्रत , स्तुति पाठ, जप और यज्ञादि करते थे। योग, वेदान्त 
सांख्य , न्याय तथा वैशेषिक आदि दर्शनों के मूल सिद्धान्तों से लोग परिचित होने 
लगे। 


हे 


तत्कालीन समाज में राजतत्र शासन प्रणाली थी। समाज में राजा का स्थान 
स्वोप्तरि था। किन्तु उसके महत्व में कमी आ ग्रयी। उसकी शासन व्यवस्था का विरोध 
होने लगा। विरोध का स्वर इतना प्रभावी था कि चक्रवर्ती' सम्राट बनने का इच्छुक 


राजा भी उस विरोध से चिन्तित होने लगा। 


प्रस्तुत सट्टक में सिन्धु दुर्ग के विभिन्‍न्दक ने राजा को उपहार देने से 
मना कर दिया। अतः बगावत के इस प्रबल स्वर को दबाने के लिए राजा श्रीखण्ड- 
चन्द्र ने अपने मंत्री ड़िंडिंरक को ससैन्य विभिन्दक को पराजित करने के लिए भेजा। 
राजा का मंत्री अपने अभियान में सफल होता है। यह कथाखण्ड इंग्रित करता है कि 
अट्ठारहवीं शताब्दी तक प्रजाराजतंत्र की तानाशाही व्यवस्था का विरोध करने लगी। 
प्रजा अपनी आवाज, अपने विचार अपनी भावनाएं खुलकर कहने को बेताब होने लगी। 


इस प्रकार प्रजातंत्र के बीज का अंकुरण प्रारम्भ हो गया। 


राजा की सैन्य व्यवस्था अत्यधिक सुदृढ़ थी। अपने इसी सैन्य शक्ति के 
बल पर राजा दिग्विजय की कामना करते थे। सैन्यवल में हाथी, घोड़े तथा पेदल 
सिपाही थे जो अत्यधिक सुदृढ़ एबं सुब्यवस्थित होते थे। राजाओं की दण्डनीति कठोर 
थी। विरोध का स्वर मुखरित होने पर शत्रुगाजा का दमन कठोरता से किया जाता था। 
शासन व्यवस्था में छोटे-2 गणों का परिचय प्राप्त होता है किन्तु उनके शासक 
नाममात्र के होते थे। प्रस्तुत सट॒टक में अग गणराज्य का परिचय मिलता है जहाँ का 
राजा ' श्रीखण्डचन्द्र की स्नेह प्राप्ति हेतु अपनी पुत्री आनन्दसुन्दरी को उसके पास 
भेजता है । 
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संक्षेप में हम कह सकते है कि आनन्दसुन्दी सट्टक पारिवारिक, 
सामाजिक, धार्मिक दृष्टि से संबंधित विषय के उन्नयन को दर्शाता है जबकि इस 
काल में शिक्षा के प्रचार प्रसार एबं राजतंत्र शासन प्रणाली को झटका लगा। उनका 


हास प्रारम्भ हो भया। 


इस प्रकार हम देखते है कि लेखक को तत्कालीन संस्कृति और 


परिस्थितियों के चित्रण में कुछ हद तक सफतता प्राप्त हुई है। 


7 6 सट॒टकों के सांस्कृतिक महत्व का सारांश 

सट्टकों के सांस्कृतिक महत्व पर विहंगम दृष्टि डालने से स्पष्ट होता है 
कि पारिवारिक संगठन के सम्बन्ध प्रायः सभी सट्टकों में समान रूप से वर्णित है। 
आश्रम व्यवस्था पुरूषार्थ चतुष्ध्य, षोडस संस्कारों आदि के संबंध में कोई स्पष्ट 
जानकारी नहीं प्राप्त होती। लेकिन इतना अवश्य है कि तत्कालीन प्रजा मनुस्मृति से 


परिचित जान पडती है। 


भारत में स्त्रियों की दशा जो दशवी शताब्दी में बहुत अच्छी थी,। उन्हें 
शिक्षा-दीक्षा प्राप्त करने का अधिकार था। पन्द्रहवी शताब्दी तक उनकी स्थिति में 


अवनति हुई। 


धर्मपत्नी का स्थान भोग्या ने ले लिया किन्तु अट्ठारहवी शताब्दी तक 
पुन' स्त्रियों की दशा में सुधार हुआ। समाज में उनका सम्मान जनक स्थान था किन्तु 


इस काल तक उनकी शैक्षिक स्थिति में अवनति हुई । वे शिक्षा के अधिकार से बंचित 
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हो गयीं। शिक्षा केवल सम्भ्रान्त परिवार के बालकों तक ही सीमित हो गयी। शिक्षा में 
विविध विषयों जैसे साहित्य, व्याकरण, ज्योतिष, दर्शनशास्त्र , आध्यात्म आदि का 
ज्ञान बालकों को कराया जाता था। गुरूकुलों का स्थान शिक्षण संस्थाओं ने ले 
लिया। 

सामाजिक जीवन में भी पर्याप्त अन्तर दिखायी पड़ता है। दशवीं शताब्दी 
में प्रजा के मनोरंजन के साधन गीत, नृत्य जल क्रीड़ा आदि था। नाटकादि का प्रचलन 
समाज में कम था किन्तु अट्ठारहवी शताब्दी तक नाटकों का महत्व बढ गया। अन्य 
कीडाएं एवं मनोरंजन फीके पड गये। सट्॒टक कालीन प्रजा के खानपान, वेशभूषा, 
आभूषण, वर्ण एबं जाति व्यवस्था आदि के संबंध में प्राय, सट्॒टकारों की उपेक्षा दृष्टि 


ही दृष्टिगोचर होती है। 


भारत की जनता सभ्यता के आदि से ही धार्मिक प्रवृत्ति की रही है। 
वेदों, उपनिषदों, धर्मशास्‍्त्रों और स्मृतियों का प्रभाव कमोवेश प्रायः हर वर्ग की प्रजा 
पर दृष्टिगोचर होता है।वे कपूरमंजी सटटक के समय से ही सरस्वती, कामदेव, शिव, 
पार्वती, विष्णु आदि देवों के उपासक दिखायी पड़ते है। धीरे-2 अट्ठारहवीं शताब्दी 
तक जनता में शिव और पार्वती बहुत चर्चित हो गये। हर वर्ष के लोग इन्हें अपना 
दृष्ट देव मानने लगे। बहुदेववाद की विचारधारा धीरे-2 एकदेववाद की ओर अग्रसर 
होने लगी। इस प्रकार हम देखते हैं कि आध्यात्म में भारत सट्टक के प्रारम्भ से ही 


आगे रहा है। 
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राजाओं की शासन व्यवस्था एवं उनके राजनीतिक जीवन पर प्रकाश 
डालने से स्पष्ट होता है कि प्रारम्भ में राजतंत्र जनता को शिरोधार्य था। प्रजा राजा 
का अतिशय सम्मान करती थी, उसे देवतुल्य मानती थी। किन्तु धीरे-2 अट्ठारहवीं 
शताब्दी तक यह विचारधारा जाती रही। लोग राजतंत्र के तानाशाही शासन से उम्र चुके 
थे। सामन्‍्तों और अधीनस्थ राजाओं का चक्रवर्ती सम्राटों से विरोध होना प्रारम्भ हो 
गया। उन बगावती राजाओं का जनता ने भी साथ दिया। शासन व्यवस्था प्रजातंत्र की 
ओर उन्मुख होने लगी।छोटे-2 गणराज्यों का महत्व बढने लगा। इस प्रकार हम देखते 
है कि शासन व्यवस्था एवं राजनीतिक जीवन का ह्रास अट्ठारहवीं शती तक प्रारम्भ 


हो गया। 


वैसे सैन्य व्यवस्था के संबंध में किसी भी सटटककार ने अपनी लेखनी 
नही चलायी किन्तु कथानक के सम्यक्‌ विवेचन से ज्ञात होता है कि दशवीं शताब्दी 
से सोलहवीं शती तक राजा की सैन्य व्यवस्था में लोगों का विश्वास था। अन्य सामन्त 
एवं राजा लोग भी राजाओं की सैन्य व्यवस्था से भयभीत रहते थे किन्तु अट्ठारहवीं 
शताब्दी तक सैन्य व्यवस्था में ड्रास हो गया। गणराज्यों से राजा के प्रति बगावती 
स्वर तेज हो जये। यह स्थिति राजतंत्र के ड्रीस का सूचक थी। राजाओं के सैन्य 
व्यवस्था के क्या-2 अंग थे, यह तथ्य भी अनिर्णीत है। समभवतः सेना में हाथी, 
घोड़े तथा पैदल सैनिक होते है। आनन्दसुन्दरी के चतुर्थ जवनिकान्तर के बर्मताटक से 
ज्ञात होता है कि इस काल तक जहाजी बेड़े भी सेना में शामिल होने लगे जो सेना 


20% 


की एक नयी उपलब्धि थी। इस प्रकार संक्षेप में कहा जा सकता है कि लोक संस्कृति 
को अपने कथानक के माध्यम से उद्भावित करने में सट॒टरकारों को सफत्ञता प्राप्त 
हुई है। 

कौटिल्य के सप्तांग सिद्धान्त के अनुसार यदि राज्य के सण्त अंगों पर 
दृष्टि केन्द्रित करें तो स्पष्ट होता है कि सट॒टकों में वर्णित राजा योग्य, कुशल , 
चतुर, न्यायप्रिय कला, संगीत, गीत नृत्यादि प्रिय राजोचित गुण सम्पन्न एक योग्य 


अच्धिपति था। उनकी न्यायप्रियता के कारण ही प्रजा उनका साथ देती थी। 


राजा का प्रधानमंत्री (अमात्य) भी देशभक्त, राजभक्‍त एवं स्वामिभकत होते 
थे। उनमें बुद्धिमता, चतुराई, विद्वता आदि गुण कुट-2 कर भरे होते थे। इसीलिए 
राजा समस्त राजकार्य अमात्य पर छोडकर स्वयं गीत नृत्यादि विलास में डूबे रहते थे। 
राजा को अपने मन्त्रियों पर पूर्ण विश्वास था और मंत्री भी राजा को कभी धोखा नहीं 
देते थे। वे हमेशा राजा की उन्नति के लिए प्रयासरत रहते थे। 

राजाओं के जनपद विस्तार की चर्चा सट॒टकों में प्राप्त नही होती किन्तु 
राजाओं के चक्रवर्ती' सम्राट होने के वर्णन से उनके विस्तृत राज्य होने का संकेत प्राप्त 
होता हैं। 

राजाओं की सेना दुर्ग की संख्या तथा राजकोश की जानकारी सट्टकों में 
नही प्राप्त होती है। किन्तु चक्रवर्ती। सम्राट होने से राजाओं की विशाल सेना, कई 
सुदृढ दुर्ग एवं प्रभूत धन से युक्त राजकोश अवश्यरहा होगा यह अनुमान किया जा 


सकता है। 
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राजाओं के सशक्त, एबं समान गुणों से युक्त मित्र भी थे क्योंकि बडी-2 
लडाइयो को अकेले नहीं लडा जा सकता है । चन्द्रलेखा सटूटक और आनन्दसुन्दरी 


सट्टक मे राजमित्रो का वर्णन प्राप्त होता है । 


सट॒टकों में शुद्रों को अन्त्यय समझकर एकदम परित्यक्त कर दिया गया 
है। इससे उनकी समाज में स्थिति के विषय में अनुमान लगाया जा सकता है। 
सट॒टकों में यद्यपि उनका वर्णन नहीं है फिर भी कहा जा सकता है कि शूद्रों की 
स्थिति सोलहवीं शताब्दी से अट्ठारहवी शताब्दी तक एकदम दयनीय थी। वे दया के 
पात्र भी नही थे। उनके साथ भेदभावपूर्ण व्यवहार किया जाता था। उन्हें अछृत समझा 


जाता था। शायद इसीलिए रचनाकारों ने उनका वर्णन करना उचित नहीं समझा। 
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8. उपसंहार 


या जात पचास आता पशु ताजा न "कला चदतन-भहु+ पक जद / 


न्न्ल््ट्झझख्््य्य्ट्थ्ट्टल८्ब । कर 


8. उपसंहार 


रूपक शिष्ट समाज के परिष्कृत अभिनेय काव्य है। रूपकों के ही 
समानान्तर एक ऐसी नाट्य धारा प्रवाहमान थी जो अशिक्षित , साधनहीन और निर्धन 
जनता के मनोरंजन का साधन थी। रूपकों के अभिनय के लिए बहुत गडे रंगमंच या 
प्रेक्षागयह तथा बहुत संसाधनों की आवश्यकता होती है। किन्तु सट॒टकों के अभिनय के लिए 
घर-ग्ृहस्थी में ही उपलब्धसंसाधनों से अभिनय करके सर्वहारा वर्ग अपना मनोरंजन करते 
थे। प्रारम्भ में सटटक केवल अभिनय तक ही सीमित था, साहित्य का विष््य नहीं था। 
किन्तु जैसी कि कवियों की मनोवृत्ति रही है कि वे हमेशा नूतन प्रयोग करने को उत्सुक 
रहते हैं, ने इस ग्रामीण एवं उपेक्षित अभिनय कला को साहित्य का विषय बनाया। भाषा 
के संबंध में भी कवियों ने अपनी भावना को प्रधानता नहीं दी । भाषा वहीं प्रयुक्त हुई 
जो जनसमामान्य में बोली एवं समझी जाती थी। जनसामान्य में प्रचत्रित विवाहेत्तर सम्बन्ध 
ही कथावस्तु का मूलाधार बना । इन सट॒टकों के नावक भी राजा हुआ करते थे किन्तु 
सम्बन्धितराजाओ के आदर्श पत्नी प्रेम, दान, युद्ध आदि का वर्णन, यज्ञ आदि का वर्णन 
दिखाना जनसामान्य का प्रिय विषय नहीं था। इसलिए कवियों ने लोक के चहेते विषय 


परकीया प्रेम को ही अपने कथानक का मुलाधार बनाया। जिसमें निर्धन ग्रामीण जनता की 
आकांक्षा निहित होती है। 
सट्टकों पर अनेक लेखकों, समीक्षकों और आलोचकों ने कार्य किया है 


किन्तु उनका यह कार्य समग्र न होकर खण्डित अथवा एकांगी है । इस संबंध में 


एस के.डे , डा वी राघवन, डा.ए एन. उपाध्ये आदि के नाम प्रमुखता हे लिये 
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जा सकते है । इस अभाव को समझते हुए मैंने आलोचना के समस्त अंगों की दृष्टि से 
प्रकाश डाते हुए उपलब्ध सट॒टकों पर कार्य करने का चुनाव किया। सामान्य जन जीवन 
से संबंधित होने के कारण भी यह विषय आलोचकों एवं समीक्षकों के लिए बडा ही रोचक 


एबं आकर्षक है । इससे इसका महत्व और भी बढ जाता है । 


शोध प्रबन्ध का सारांश इस प्रकार है :- 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में रूपक एवं उपरूपक का सामान्य 
परिचय दिया तया। रूपक रसाश्रित होते हैं, किन्तु उपख्पक भावाश्रित हैं। जहाँ काव्य में 
मुनि, गुरू, राजा, इष्टदेल अथवा पुत्रविषयक रति का वर्णन होता है उसे भाव कहते है। 
भाव में भी रति आदि स्थायी भाव होते है, किन्तु ये उद्भूत होकर रस की परिपक्वता तक 
नही पहुँच पाते हैं। इसलिए रूपकों के अवरकोटि को उपरूपक कहा गया । उपरूपकों में 
नृत्य की प्रधानता रहती है। इनमे रूपकों की भांति वाक्यार्थाभिनय नहीं होता है , बल्कि 
प्रतिपद अभिनय होता है, जिसे पदार्थाभिनय कहते हैं।?! उपरूपकों के परिचयोपरान्त 
उनकी संख्या के संबंध में अभिनवगुप्त, धनिक अग्निपुराण, शारदातनय, रामचन्द्र, 
विश्वनाथ, भामह, दण्डी, वात्स्थायन कुमारिल तथा कालिदास के मतों को प्रस्तुत किया गया। 
अभिनवगुप्त ने उपरू्पकों की संख्या 8 बतायी । धनिक ने 7, अग्निपुराण के अनुसार 
उपरूपकों की सं0 7, शारदातनय के अनुसार 20, रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार 2, 


आचार्य विश्वनाथ के अनुसार 48, भामह के अनुसार 4, दण्डी के अनुसार 3, वात्स्यायन 


दि मा मी ली दल ली बंगला भा ० आर आरा लता अर ांभीा अत आ ७४००० ७ ०७००७ ७७०/७०७७७७४३७७/७७४७७४३७७४४ शमाबा# शुलांओकर' ाआामाल। पाला? एज मेगा 


4 भरत एवं भारतीय नाट्टयकला- सुरेन्द्र नाथ दीक्षित पेज 20 
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के अनुसार 3, तथा कुमारिल के अनुसार उपरूपको की संख्या दो है । उपरूपकों की 
सख्या प्रदर्शन के उपरान्त आचार्य विश्वनाथ प्रदर्शित 48 उपरूपको का सक्षिप्त परिचय 
दिया गया। इन उपरूपको का एक भेद सट॒टक भी है। अतः उपरूपकों के संक्षिप्त परिचय 
के पश्चात सटुटक का विशेष परिचय एवं उनके उद्भव एवं विकास पर प्रकाश डाला गया 
है। शारदातनय के भावप्रकाशन के अनुसार सट॒टक नाटिका का ही एक भेद है जो नृत्य 
के उपर आधारित है। इसमें कैशिकी और भारती वृत्ति रहती है। रौद्र रस का अभाव रहता 
है और सन्धि नहीं होती है। अंक के स्थान पर सट॒टक में यवनिकान्तर होता है । इसमें 
छादन, स्खलन भ्रान्ति और निहमव्र का अभाव रहता है।। "मानक हिन्दी कोश" के 
अनुसार सट॒टक शब्द पुलिग है जो सट्ट धातु में "कन्‌" प्रत्यय करने पर निष्पन्न होता 
है। यह एक प्रकार का उपरूपक है जिसमें अद्भुत रस की प्रधानता रहती है । ये किसी 
समय प्राकृत में ही लिखे जाते थे।“ 

एक अन्य मत के अनुसारसट॒ट या सट॒टक संस्कृत की शाटी या शाटिका का 
क्षुपभ्रश रूप है। शाटी का अर्थ है साडी। यह माना गया है कि लोक विषयक होने के 
कारण सामान्य लोगो में जब विशिष्ट साज सज्जा का सामान प्रेक्षागयह तथा तामझामअप्राप्त 
था या उनकी सामरथ्य के बाहर था तो उन्होंने अपने घर ग्रृहस्थी या आसपास में जो सामग्री 


मिल गयी उसी से नाटक का मंचन किया। ऐसी स्थिति में यवनिका या पर्दे! के स्थान 


( प्राकृत साहित्य का इतिहास- डा0 जगदीश चन्द्र जैन 


2 मानक हिन्दी कोश - पांचवा खण्ड पेज 256 (हिन्दी सा स प्रयाग) 
- रामचन्द्र वम्भी 


पर घरेलू साडियों का प्रयोग किया गया। ऐसे साडी प्रयोग की प्रधानता होने से इसका सट॒ट 
या साटक नाम समीचीन प्रतीत होता है । 

अन्त में डा0 आदिनाथ नेभिनाथ उपाध्ये के अनुसार उपलब्ध एवं अनुपलब्ध 
सटुटकों का क्रमवार उल्लेख करके उनका एवं संबंधित सटटक रचनाकारों का क्रमशः 
परिचय दिया गया । 

इस प्रकार प्रथम अध्याय विष्योपस्थापन में महत्वपूर्ण स्थान रखता 
है। 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के द्वितीय अध्याय में उपलब्ध सट्॒टकों के कथानक , 
कथानक का अनुशीलन तथा कथानक के श्रोत पर प्रकाश डाला गया है | सट॒टकों का 
कथानक प्रणय सम्बन्धित है। जिसमें नायक चक्रवर्तित्व पद प्राप्ति हेतु नायिका से विवाह 
करता है। इन सट्टकों का नायक मानव योनि का है । कथानकों में लोकजीवन का 
चित्रण सम्यक्‌ रूप से हुआ है। सट्टकों की कथावस्तु नाटिका का अनुसारण करती है। 
स्वय कर्पूरमंजरी के रचनाकार राजशेखर ने इस तथ्य को स्वीकार किया है।* चूँकि सटुटक 
नाटिका का अनुसरण करते हैं इसलिए आदि सट॒टक कपुरमंजरी की तुलना नाटिका से 
करके उससे कर्पूरमंजरी का साम्य और वैषभ्य प्रस्तुत किया गया है। अन्य सट्टकों की 
कर्पुरमंजरी से तुला करके साम्य और वैषभ्य दिखाया गया है। सट्‌टकों में नाटिका की 
भांति चार जवनिकान्तर होते हैं। 
4 सो सट्टओं ति मणइ द्वारं जो णाडिआईं अनुहरइ। 


कि उण एत्य पबेसअबिक्कभाई ण केवल हीति।। कपुरमंजरी /6 
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इसकी भाषा प्राकृत होती है जबकि नाटिका संस्कृत भाषा में लिखी होती है। 
सट॒टकों मे अद्भुत रस होता है किन्तु श्रृंगाररस प्रधान होता है। सट्टकों के कथानक में 
प्रवेशक और विष्कम्मक का अभाव पाया जाता है ।/ इसकी कथा कवि कल्पित होती 
है। 

इस प्रकार द्वितीय अध्याय में उपलब्ध सट॒टकों की कथावस्तु एबं उसका 
विश्लेषण करके “उपलब्ध सट्टकों का वस्तु विवेचन" उपशीर्षक को सम्यकू रूप से स्पष्ट 
किया गया है । प्रस्तुत शोध प्रबन्ध “उपलब्ध सट॒टकों का आलोचनामक अध्ययन” के 
तृतीय अध्याय मे उपलब्ध सट्टकों के प्रमुख पात्रों का विश्लेषण नाट्यशास्त्रीय दृष्टिकोण 


से किया गया है । 


सट्टकों के नायक धीरबल्लतिकोटि के हैं जो राज्यभार की चिन्ता से मुक्त हैं 
तथा गीत, नृत्य, विलासादि में मग्न रहते हैं। उनके प्रधान अमात्य ही राजकार्य की 
देखरेख करते हैं। नायिका मुग्धा कोटि की होती है जो रति से भयभीत रहती है. ता जो नायक 
के मान करने पर मृदु व्यवहार करती है। यह नायिका आयु और कामवासना में कम 
होती है। विशेषण दृषयति इति विदृषक," यह उक्ति सटुटकंकेविदूषकों पर पूर्णतः 
चरितार्थ होती है। सट॒टकों के विदूषक अपने मित्र राजा के नर्म सचिव हैं और उसके 
लिये नायिका प्राप्ति के लिए तरह-2 के क्रियाकलाप करने एवं लगाने बच्माने की कल्ञा में 


निपुण है । सट्टक के पात्रों में महारानी का महत्वपूर्ण स्थान है । वह राजा की विवाहिता 


। कर्फ्रमंजरी- /6 
2 निश्चिन्तो धीरललितः कलासक्तः सुखी मृदुः । दशरूपक- धनंजय 


3 मुग्धा नववय कामा रतौ बामा मृदुः क्रुधि।" दशरूपक- धर्नंजय 
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पत्नी होती है । महारानी पतिव्रता, लज्जालु, सरल, संकोची और शीतवती होती है। 
नाट्यशास्त्र के आधार पर इन्हें स्वकीया कोटि” में रखा जा सकता है। “ इसके अलावा 
प्रमुख पात्रों में योगियों एवं मंत्रियों का स्थान है जो राजा के मूक कार्य साधक हैं। 
सट्टकों के गौण पात्रों में दतियों दासियों, परिचारिकाओं , नौकरों एवं वैतालिकों (स्तुति 
गायक) का वर्णन किया गया है । दूतियां संदेश वाहकवा, कार्यकरती हैं। दासियां, 
परिचारिकाएं एवं नौकर सेवा कार्य करते है। वैतालिक राजा की स्तुति गाकर जीवनयापन 


करते हैं। 


पात्रों के क्रिया ककाप, कथोपकथन, घात-प्रतिघात आदि से उनका चरित्र 
स्पष्ट हो पाया है । सट॒टक रचनाकारों ने पात्रों के चरित्रांकन में स्वाभाविकता का ध्यान 
रखा है । जिससे पात्रों का चरित्र कथानक के लिए बोझिल न होकर कथानक एवं पात्रों की 
स्थिति के अनुकूल हो गया । इससे रचनाकारों की विद्वता प्रकट होती है। इस प्रकार पात्र 
विश्लेषण में रचनाकारों को सफतता प्राप्त हुई है। 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के चतुर्थ अध्याय में उपलब्ध सट्टकों का काव्यशास्त्रीय 
विश्लेषण किया गया है | इस उपशीर्षक के अन्तर्गत सट॒टकों के रस, अलंकार, ध्वनि, 


रीति गुण, दोष तथा शब्द शक्तियों पर विचार प्रस्तुत किया गया है । सटटकों में 


धरधाा७ धाशाा गा१0७७ समान ऋामा॥ भॉमक सामान्ाक संक्रामक पा मकान पमकाभाक जया कॉकामंम्माः ऋाधमाक्र सबका सा मतों ऋयकाफ पल प्रजा श्शकाके अाकामं+ चजवानक वकाक्रम प्राम्याक सकाकके सफ्रथा:.रआकाक संवाकथाका आकााकका परामामाक 4ल्‍थधमक: पामकंग७. समय गधा दादा धाम पाक आशा भ्यवताक सपा» मजकापक ऋश्चणा! पवाहक फ्रमव्य॥ अकेली सवारी, मंडनिकत जानता पोडमेमाहे अधि 


ध "शीज्ञ सुवृत्तम पतिव्रताडकुटित्षा लज्जावती पुरूषोपचार निपुणा स्वीया नायिका।" 


दशखरूपक- पेज 435 व्याख्या डा0 श्रीनिवास शास्त्री 


2 8 3 का 


श्रगाररस की प्रधानता है । श्रृंगाररस” के संयोग एबं वियोग दोनों पक्षों का वर्णन किया 
गया है। अद्भुत रस” गौण रस के रूप में प्रस्तुत किया गया है | चन्द्रलेखा और 
आनन्दसुन्दरी सट्ठकों में वीररस2 का भी दर्शन होता है। 

अलकारों में विशेषर्प से रूपक* , उपमाः, उत्पेक्षाः तथा व्यतिरेक” 
अलंकारों का प्रयोग अधिकाधिक हुआ है। रूपक , उपमा और उत्प्रेक्षा अढंकारों के प्रयोग 
से काव्य की चारूता मे वृद्धि हुई है । उपलब्ध सट्टकों में वैसे तो तीनों ध्वनिया-रस, 
अबंकार तथा वस्तु प्राप्य है किन्तु बहुलता एवं प्रधानता की दृष्टि से रसध्वनि ही मुख्य 
है। उपलब्ध सट॒टकों में वैदर्भी| रीति सर्वाधिक स्थलों में पायी जाती है। पान्चाली रीति की 
भी अधिकता है। क्लिष्ट समासयुकत गौडी रीति की अधिवन्ता से सट॒टकों की भाषा में 
कही-2 अरोचकता आ बयी है। सटटकों में माधुर्य ? एवं प्रसाद गुणों ? का बाहुल्‍य है। 


कहीं-2 जैसे चन्द्रलेखा सटटक में ओजगुण“” की प्रचुरता है। 


-याइबकक. ल्‍ाऋआए2 कारापआ७... उमवमा:0. फतह. आाप॑दर्थढ॥.फपततपह: पायसंपजेकी चाएनारप्!:. र्थापंरपता वदस्‍बल्‍करएा इशमंफर..पहइमल्‍दकः वायरस पडऋह:6%.. प्वालप्रथा+. पयदाम-म+.परदामाका. माकजामातक. आयपकापाए+.भरमापपाभ!:. काला. परमार सउमााा#7.. पामुरापक्र पाएथमापकजः षपााकाएत-...धरथाशए७/. धरा पका भावमा८थक. एा0/पम[- धारक १०मका' चायमकाणा, तरएन्यवक पराएामा+ पाययाकफ परधाकापाः योडचाका पशसदयां प्रइलपकाक। पडवामथआा ताप पडा साकाएफ अपका बोमय. गाता. ऑफर नधयायतएक०: व्यापक, 


रभ्यदेशकलाकाल वेषभोदिसेवनै' । 
प्रमोदात्मा रति सैव युनोरन्योन्यरक्तयो' ।। 
प्रहुष्यमाणा श्रृंग्ररो मधुरांग” विचेष्टितः ।। दशरूपक 4/48 
अतिलींकै. पदार्थे: स्थाद्विस्मयाह्मा' रसोडद्भुत:। दशरूपक 4/78 
वीर. प्रतापविनयाध्यवत्तायसत्व मोहाविषादनयविस्मयविक्रमाद्ैः | 
उत्साहभू: स च दयारणदानयोगात्‌ त्रेधाकितातमक्षिक्रिधृतिप्रहर्षा:। | दशरूपक 4/72 
तद्रूपकमभेदों य उपमानोपभेषयों। पेज 463 का प्र दशम उल्लास 
साधम्य॑मुपमा भेदे। का प्र दशम उल्लास पेज 443 
सम्भावनमथोल्पक्षेक्षा प्रकृदल्य समेन यत्‌। काव्य प्रकाश दशम उल्लास पेज 460 
उपमानाद यदनस्य व्यातिरिक' स एव स। का.प्र दशम उल्लास पेज 49( 
मूध्नि वर्मान्त्यग्रा: स्पर्शा: अटवर्गा रणौ लघू। 
अवूर्मिध्यवृतिर्वा माधुयें! घटना तथा।। का प्र अष्टम उल्लास पेज 393 
9 श्रुतिमात्रेण शब्वान्तु येनार्थ प्रययो भवेत। 

साधारण समाग्राणां स प्रसादो गुणो मतः:।। का प्र अष्टभ उल्लास पेज 394 
40 योग: आचस्तृप्याभ्यप्रल्ययों रेण तुल्ययो.। 

टादि: शर्षों। वृति .'गुम्फ उद्धत्ओजसि। का.प्र - अष्टभ उल्लास पेज 394 
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रस को ही मुख्यार्थ कहीं है और मुख्यार्थ के बाधक तन्व को दोष कहा 
जाता है । उपलब्ध सट्टकों मे कही-2 रस के अनावश्यक बाधकर देने से रस दोष, 
कही-2 पद और पदांशों में भी दोष प्राप्त है। कर्पूरमंजरी में कुछ स्थलों पर अर्थदोष भी 
विद्यमान है । किन्तु इतना अवश्य है कि प्राप्त दोषों में अस्थायी दोषों की संख्या अधिक 
है। रस के विघातकस्थायी दोष न्यन मात्रा में है। 


उपलब्ध सट्टकों में वाच्यार्थ, व्य॑ग्यार्थ और तात्पर्याथे की प्रधानता है।कहीं-2 
लक्ष्यार्थ की छटा भी दर्शनीय है। रम्भामंजरी सट॒टक में मुख्यार्थ की प्रधानता है। व्यग्यार्थ 


नाममात्र का है | 


इस प्रकार चतुर्थ अध्याय काव्यशास्त्र की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। रचनाकार 
मुख्य कथानक वर्णन के साथ-2 रस, अलंकार, ध्वनि, रीति, गुण, दोष आदि को भी 
विस्मृत नहीं हुआ है । इससे रचनाकार की विद्वता एवं काव्यशास्त्र का महत्व परित्रक्ति होता 
है। 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के पंचम अध्याय में प्रत्येक सटटक का नाट्शास्त्रीय 
विश्लेषण" प्रस्तुत किया जया है। इस अध्याय में पंचसन्धियों, पंचअर्थप्रकृतियों , 
पचकार्यावस्‍थाओं तथा पारिभाषित शब्दों का परिचय दिया गया है। किसी एक प्रयोजन से 


परस्पर सम्बद्ध कथाशों को जब किसी दूसरे एक प्रयोजन से सम्बद्ध किया जाता है तो इस 


पका. साजशअरन) रामजी पाप॥9॥७ २॥#पाभाक १कम्रााए+.. इक .धादााता सराासाक कमा). धााथांपाआ उपाए पा ९ाफवाक पास्‍फरलएं॥ पराहकेका ज्यजकवाा॥ परथाा+ाा। पयाद॥०ा७, साधक उाा-त७ व गााफापा;.विपरदामाक ९६७५००००७ »क्‍50७०७. पकाने: फम्पपपरवक पाथााचाक.. पका पकाममासाए' गाइफ्ाक'.फिककयाकाए' दावा विकामकााक, 'फका्पता भाजाबआक अताकंकान, मररहकमा: पाकाल2 वत0एआत. धपवासपात अभाव इनकार. सुकरापमएक <मजयरवाहत, जढ:वियी).नपीशयोपाना पायदान. भी: . 2५ ददादाक ऋषाएकरी, 


4 मुख्यार्थ हतिदोषः: रस्श्च मुख्यस्तदाश्रयाद्‌ वाच्य:। का प्र. सप्तम उल्लास 
पेज 266 
2. प्रतिकूल विभावादि ;ड्रहों दीण्तिः पुनः2 । 


अकाण्डे प्रथनच्छेदौ अगरस्याप्यतिविस्तुति।। का प्र सप्तम उल्लास पेज 357 
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सम्बन्ध को सन्धिः कहते है । ये सन्धियां क्रमश. पंच अर्थप्रकृतियों और 
पंचकार्यावस्थाओं के संयोग से बनती है। “रम्भामंजरी” सट॒टक को छोडकर अन्य चार 
सट॒टकों में पांचों सन्धिया पायी जाती है। "रम्भामंजरी"” सट॒टक के अन्त में फलागम न 
होने से निर्वदवण सन्धि का अभाव है। नाट्यशास्त्री शब्दों यथा नान्‍दी, नेपथ्य, प्रस्तावना, 
स्वग्तम्‌, प्रकाशम्‌ आदि सट॒टकों में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। 
प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के षष्ठ अध्याय में "“रंउमंच के लिए सट॒टकों की 
अभिनेयता एब उपादेयता पर विचार किया गया है , सट्टकों में अभिनेयता भरपूर मात्रा में 
विद्यमान है किन्तु रात्रि के लम्बे दृश्य, रति क्रीडा का वर्णन आदि वर्जित होने से रंगमंच 
पर अभिनेय नहीं हैं। राजभवन एवं समीपस्थ उपवन में घटनाओं के घटित होने से 
दृश्यविधान में सरलता एवं नाटकीयता है । 
सट्टकों का कल्ेवर भी अभिनेयता में सहायक सिद्ध हुआ है। उपलब्ध पांचों 
सट्टको मे रम्भामंजरी के अलावा चार सट॒टकों के कथानक चार जवनिकान्तरों मे वर्णित 
है। कथानक में शिथिलता का अभाव है। पात्रों की संख्या सीमित है। अनावश्यक पात्रों 
का अभाव है। प्रत्येक सट॒टक में तीन या चार पुरूष पात्र तथा चार या पांच स्त्री पात्र 


हैं। 


सयक्रमाक रकम एनराशपिक पारभा०॥:8 पर: कामालएा अताआएच# वनराकबर भा; शक्कर! उमा बाधा २५222 चराइुऋराा, एजमदुजरीअर 2; उमा! २७नाअकम; पद्म, परहाकाफ: पवार आड़ 2ल्‍0॑डवड़ 2वरदायाता धरयायाका आकर भाका#० कपल पापा सायााानक अ:# 2०29 धफकावाहक, मताकाल सकारदअ प्मरफमलाक: फायर). सेल्कीए६ह। पडांपती। "रदक्ाय. मारदापक़). १मकर/प0.'सा्रदकाए:. "कक उरकत्पल्‍कत. भापरकाधा,. मास, आधा. प्रजओं, फायाध्रभाह, प्रवक्ता ग्रशमधकी। स्वास्थ काादफात जाकर: 


। अन्त रैकार्थ सम्बन्ध: सन्धिरेकान्चये सतेि। दशरूपक पेज 24 
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सट्टकों के संवाद सरल स्वाभाविक एवं नाटकीयता से परिपूर्ण हैं। संवादों 
से रचनाकार की विद्वता तथा पात्रों का चरित्र उद्भावित होता है। पात्रों के अनुकूल भाषा 
का प्रयोग किया गया है। कोष्ठको के अभिनय सकेत तथा जवनिकान्तरों के प्रारम्भ मे 
पात्रों के प्रवेश और निष्क्रण के सकेत सटटक की अभिनेयला में महत्वपूर्ण स्थान रखते 
है। 

नायिका सौन्दर्य, प्रभात, संध्या, रात्रि, चन्द्रोदय, मधुमास, उपवन, और 
कुन्ज का वर्णन कवित्वपूर्ण है तथा दृष्यो के वातावरण निर्माण में महत्वपूर्ण है। पात्रो के 
अभिनय में चारों: अभिनय प्रकारों का प्रयोग है किन्तु आंगिक एवं सात्विक अभिनय की 
अधिकता है। 

उत्कृष्ट कथानक एवं संवादों के साथ-2 सट्टकों की समाज और रंग्रमंच के 
लिए उपादेयता भी मह्यपूर्ण है । समाज के लिए भारतीय संस्कृति के मूल्यवान धरोहर को 
बनाये रखने, जीवन में शिक्षा के महत्व, तमाम संघर्षों के होते हुए भी लक्ष्य प्राण्ति के प्रति 
आशान्वित रहना आदि उपदेश सटूटकों से प्राप्त होते है । भावी रूपक एवं उपरूपक 
रचनाकारों को यह सन्देश प्राप्त होता है कि रूपकों में भी रूपक (गर्भनाटक) के वर्णन 
से, नायिका के राजकुल से संबंधित होने से, तथा कथानक जनसामान्य के जीवन से 
सबंधित होने से उसकी नाटक की चारुता में वृद्धि हो जाती है। ऐसे रूपक एबं उपरूपक 


रचनाकार की प्रसिद्धि में सहायक होते है। 


याादराक' पाक, साउाता पपाताहा१ पाकर शलकमाक धाामपा॥ सभा पाहाकाक पर साया श्रेषेकांगाक' जायकममाफ ग्रभभाका १०ाय७०ाक भला चाद्रात। भरकायड भाउम्यनम संदामप जााबंन्लफ़ पहाायापत अ्भााकक पाकर मकानों फेनमपाक, उनका ललकाकाए पयााामा। फिकमाांकओ। गशमरकत समपममा मकान वआाकामा) फरोकमा॥ पदादमपक वाकाकः भमकाजे...धाइममा> भाकपाला पराकाया. जवामाएा अदमाा..मद्राउपी मालाममक भावाकक। मेलमााक. पान भरकम फापकाक+ भरााका, 


आँब्रिको वाचिकश्चैव आहार्यः सात्विक स्तथा। 


ज्तेयस्‍्वशिनयो विप्राश्चतुर्धा। परिकीर्तिता: ।। नाट्यशास्त्र 8/9 
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प्रस्तुत शोध प्रबन्ध “उपलब्ध सट॒टकों का आलोचनात्मक अध्ययन” के सप्तम 
अध्याय मे सट॒टकों का सांस्कृतिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । संस्कृति एक सश्ल्रिष्ट 
वैशिष्ट्य रखती है जो किसी भी समय कम नहीं होती। संस्कृति हमारी विवेक की 
संचालिका शक्ति है , जो भले, बुरे, कर्तव्य, अकर्तव्य, धर्म, अधर्म आदि का हमें 
निर्देश तथा ज्ञान कराती है। ,संस्कृति से हमारी विभिन्‍न भावनाओं का सृजन होता है। जिस 
पर सत्यता का निर्माण स्थिर है । लोग सभ्यता और संस्कृति का प्रयोग प्राय. एक ही 
अर्थ में करते है जबकि दोनों में अन्तर है । सभ्यता संस्कृति का ही एक अंग है। संल्कृति 
आत्मा है, जो सुक्ष्म, शाश्वत और अविनाशी है , जबकि सभ्यता शरीर के समान स्थूत् 


सहज, परिवर्ततशल और भौतिक है। 


सट॒टकों की सभ्यता एबं संस्कृति का सिंहावोकन करें तो ज्ञात होता है कि 
सट्टक कालीन पारिवारिक संगठन वर्तमान जैसा ही था। परिवार में पुत्र का होना आवश्यक 
था। समाज में षोडस संस्कार प्रचलित थे। तत्कास्रीनसमाज में स्त्रियों का पर्याप्त सम्मान 


होता था। उन्हे शिक्षा प्राप्ति का पूर्ण अधिकार था। 


सट्टकों के कथानक से उनके खान-पान के संबंध में जानकारी प्राप्त नहीं 
होती है किन्तु यह कहा जा सकता है कि समाज में सुख समृद्धि होने से तत्कालीन समाज 
का जीवन स्तर उच्च कोटि का था। जनप्तासूती एवं रेशम के वस्त्र धारण करती थे 
आभूषणों मे सोने , चादी और कीमती मणियों के बने आभूषण प्रयुक्त होते थे। जलक्रीड़ा, 
नाटक, शास्त्रार्थ आदि मनोविनोद के साधन थे। वर्ण एवं जाति व्यवस्था का समुचित वर्णन 


प्राप्त्न होने से और केवल क्षत्रिय वंश के वर्णन से अनुमान किया जा सकता है कि 
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समाज में चार वर्ण थे। शिक्षा के अनेक क्षेत्र जैसे धर्म, दर्शन, साहित्य, काव्यशास्त् 
तर्कशास्त्र आदि विकसित थे।"श्रुगारमंजरी" सट्टक में विदृषक और बसनन्‍्ततिलका के रस 
सम्बन्धी शास्त्रार्थ से तत्कालीन नारी शिक्षा की स्थिति पर प्रकाश पडता है। सट॒टको के 
कथानक से यह स्पष्ट नहीं हो पाता है शिक्षा ग्रुरूकुलों में अथवा वर्तमान जैसे शिक्षण 


संस्थानों में दी जाती थी। 


धर्म के प्रति लोगों की गहरी आस्था थी। सट्टकों के प्रारम्भ में विष्णु, शिव 
आदि देवताओं की स्तुति से मंगलाचरण करना तथा कथानक में पात्रों द्वारा पृजन आदि के 
निर्देश से यह संकेत प्राप्त होता है कि तत्कालीन समाज की धार्मिक स्थिति अच्छी थी। 
श्रृंगारमंजरी सट्टक में पार्वर्ती। पृजषज करके लौटते समय महारानी को दिव्यवाणी सुनायी देने 
का वर्णन तत्कालीन समाज की धर्म की प्रति आस्था को प्रकट करता है । कर्पुरमंजरी से 
लेकर श्रृंगारमंजरी सट्टकों (40वी शताब्दी से 48वीं शताब्दी तक) तक वर्णित राजाओं की 
न्यायव्यवस्था बडी ही चुस्त और दण्डनीति बडी ही कठोर थी समाज में राजतंत्र था। 
गणराज्यो का उदय नहीं हुआ था। किन्तु अट्ठारहवीं शताब्दी के सटुटक “आनन्दसुन्दरी' 
मे राजतंत्र के विरोधी स्वर मुखर हो उठते हैं। इसके पूर्व के राजा अपने मजबूत सैन्यबल, 
कठोर दण्डव्यवस्था और अच्छी न्याय व्यवस्था के बल पर चक्रवर्ती सम्राट बनते थे किन्तु 
धीरे-2 राजतंत्र का स्थान प्रजातंत्र ने लेना प्रारम्भ कर दिया। आनन्दसुन्दरी मे सिन्धुदुर्ग 
के विभिण्डक को पराजित करने के लिए राजा ने अपने मंत्री डिण्डिरक को भेजा था जो 
विभिण्डक को पराजित करके वापस लौटता है । ऐसा राजा ने इसलिए किया क्योंकि 


उसने राजा को उपहार देने से इंकार कर दिया । यह राजा का अपमान एवं विरोध था। 
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इस प्रकार भारतीय संस्कृति के मूल्यों को स्थापित करने एवं तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था 
के चित्रण में सटटक रचनाकारों को सफतता प्राप्त हुई है। संस्कृत उपरूपकों पर 
आलोचकों ने उतना ध्यान नहीं दिया जितना उसने प्रतिष्ठित नाटकों के विवेचन पर ध्यान 
दिया है। यद्यपि भारतवर्ष में उपख्पको के लेखन की समृद्ध परम्परा वर्तमान है फिर भी 
इस विषय में नाट्यशास्त्रीय और रंगमचीय दृष्टि से यथेष्ट कार्य नहीं हुआ है । इस विषय 
में और अधिक ग्रम्भीर अध्ययन किये जाने की आवश्यकता को ध्यान में रखकर यह 
शोधकार्य किया गया है । अनेक स्थलों पर शोधकर्ता अपनी सूझ और शोध निर्देशक महोदय 
के एतद्विफ्यक प्रस्तावों एवं संशोधनों पर ही निर्भर रहा है। फिर भी यह शोधकार्य न 
केवल उपलब्ध सट्टकों के कायक फलक पर शोधकर्ता के सोत्साह प्रस्तुत विचारों और 
निष्कर्षो' को प्रस्तुत करता है , अपितु अन्य शोधार्थियों को भी इस दिशा में अन्य गम्भीर 
शोधकायों।! की ओर उन्मुख होने की प्रेरणा भी देता है । 

आगे आने वाले समय में सट्टक सहित अन्य उपरूपक साहित्य के गम्भीर 


अध्ययन का भैं-बार प्रयास किया जाय तो शोधार्थी। का प्रयास सार्थक होगा। 
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